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Introduction
La perte, IOimaginaire

Dans cette synthese les Tuvres sont ordonnZes selon un agencement
historiciste, ce qui pourrait faire penser que le theme dOun progres en art
est ma these essentielle. Ainsi la premisre partie est consacrZe " la pein-
ture et " la photographie, la deuxisme partie ~ IOArt vidZo, la troisisme ~
IOEsthZtique de la communication, la quatrieme ~ IOArt PlanZtaire et au
Technoromantisme 1. La cinquieme partie analyse les aspects de la
mZdiation de ces luvres technologiques. La sixisme et derniere partie
esquisse mes pistes de recherches actuelles.

Cette classification a ZtZ choisie pour plusieurs raisons. Dans ce
contexte scientifique, il est nZcessaire dOaffirmer que IQart est une recher-
che " la fois pratique, technique mais aussi thZorique, dont IQapproche
historique en matisre artistique est importante. DOautres approches,
esthZtiques et psychanalytiques sont aussi dZveloppZes dans cette syn-
these mais de fason transversale, nOZtant pas spZcialiste de ces outils
dOanalyse. LOautre raison de cet ordonnancement sont des raisons chrono-
logiques. Si en matiere de biologie IOontogZnese figure la phylogZnese,
mon parcours personnel suit IOZvolution artistique des avant-gardes,
dZlaissant la peinture, inventant |Qart vidZo dZj~ abandonnZ, poursuivant
les recherches de IOEsthZtique de la communication qui est le germe de
IOArt PlanZtaire. Interagissant avec 10Zvolution sociale, technologique, phi-
losophique et aussi avec le contexte Zcologique de plus en plus prZoccu-
pant, les Tuvres dQart inventent de maniere intuitive une sensibilitZ en
phase avec leur Zpoque.

Mes expZrimentations artistiques voient la formulation dOhypotheses de
travail qui confrontZes " la rZalisation pratique, dZbouchent sur des
enseignements qui conduisent ~ de nouvelles hypotheses. DOluvre en
luvre, des mZthodes de penser et de faire se trouvent peu " peu dZlais-
sZes (la perte " IQluvre), hybridZes ~ des hypotheses antZrieures. COest

ainsi que la dZmarche artistique Zvolue.

1 Le terme dOArt PlanZtaire a ZtZ dZveloppZ des 1986 poulhaon / New York et la
Nuit internationale de la télécopie. Il est IOobjet dOune publication ~ para’tre.

Le terme de Technoromantisme a ZtZ dZveloppZ pour ma these, Art planétaire et
Romantisme Techno-écologique, These de doctorat sous la direction dOEdmond
Couchot, UniversitZ de Paris 8, 1997. Il a fait IOobjet du livreTfechnoromantisme, Ed.
IOHarmattan, 2003
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Pourtant, et on le verra aussi dans cette ontogZnese, |Oart nOest pas
seulement une question de progres des formes. LOart obZit aussi ~ dOaut-
res criteres, interragit avec dOautres contraintes : la vie intime des artistes,
leur sensibilitZ, leurs dZsirs, mais aussi celle du monde, du milieu artis-
tique. Aussi le parcours dOun artiste est fait dOallers-retours, de zigzags,
dOhybridations temporelles.

Les recherches artistiques dans IOArt Contemporain sont extremement
diverses et elles sont toutes intZressantes car elles reflstent des parcours
humains. Si I0on dirige des recherches, si I0on enseigne 10art, il est essen-
tiel de se rappeler le temps quQil faut pour devenir artiste (mais devient-on
artiste ?), mais surtout la valeur de dZveloppement personnel de IQart. Ce
dZveloppement nZcessite du temps et du respect car il ne peut stre impo-
sZ de IQextZrieur. Cette recherche est un questionnement, une mise en
doute, mais nOest pas |Oapplication de vZritZs. COest ainsi que les recher-
ches de mes Ztudiants ne sont pas toujours concentrZes sur les arts
technologiques, mais que ma pZdagogie est une recherche sur une
mZthodologie de IOouverture, sur le contexte de IOenseignement et sur I0ex-
pZrimentation concrste. Cette diversitZ est organique, elle nourrit. Le
monde Zvolue et les contextes de IQart changent sans cesse, aussi cOest
sur la mZthode de recherche quOil faut sans doute porter son attention.
Suivant les recherches, une approche historique, IOanalyse des luvres
passZes et contemporaines sera pertinente, une autre fois, cOest une
approche psychanalytique transposZe " I0art dOaujourdOhui, parfois une
approche sociologique, parfois une approche esthZtique, et souvent une
hybridation de ces formes dOanalyse.

Dans la premiere partie sont analysZes les recherches visuelles. DOun
point de vue historiciste, avant-gardiste, ces recherches visuelles sont
mineures, ou peuvent etre considZrZes comme antZrieures " des dZve-
loppements plus originaux dOune forme dOart technologique, I0Art
PlanZtaire. De ce point de vue, il est intZressant dOanalyser |Qarticulation,
I©Zvolution, le passage entre ces recherches visuelles et [Qart vidZo, puis
IOArt PlanZtaire. Pourtant il y a un autre principe qui guide la crZation

artistique : la libertZ, le plaisir, le goZt pour les matieres visuelles, tactiles,
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auditives... Cette expZrience des sens remplit aussi au quotidien la vie
sensible des artistes. Si le goZt visuel est soi-disant mZprisZ par la
recherche conceptuelle de |Oart depuis Duchamp qui affirme que 10art
nOest pas une affaire de goZt personnel, cOest pour introduire dOautres
sensorialitZs : temporelles, spatiales, tactiles, auditives, et pour Zlargir le
champ dOexpZrience de I0art. Les formes dOart conceptuel ont aussi une
interface sensorielle, parfois visuelle, avec le spectateur. Les formes
actuelles de I0art contemporain rZconcilent la dimension intellectuelle et
sensorielle de 10art.

Si I00on analyse IOensemble de mes productions du point de vue psycha-
nalytique, intime, on verra une forme de continuitZ, une logique interne
qui traverse toutes les formes, un Zcho dOun Zvenement romantique de
IOenfance. Cette problZmatique sOouvre ~ nouveau " tous, elle parle ~ cha-
cun de nos peurs, de nos fantasmes, de notre relation au corps et de nos
vies humaines : ubiquitZ, peur de IQautre, sZparation, dZsir, corporalitZ.
Ces themes ancestraux sOexpriment de fason nouvelle dans le moment
que nous vivons, ce passage du millZnaire. En effet, les dZplacements
physiques autour de la Terre, les technologies de tZIZcommunication, les
technologies de crZation permettent dDaccZder ~ des relations diffZrentes
" 1Qautre et au monde, " des perceptions inZdites. Il est parfois possible
de transposer, dOexprimer ces nouvelles perceptions technologiques avec
des media artistiques classiques, mais souvent cOest impossible. Les
technologies sont " la fois les outils de rZception et dOexpression de ces
nouvelles perceptions. LOartiste vit comme tous ces nouvelles perceptions,
sa crZation permet de les rZvZler. Cette rZvZlation se fait en les dZpla-
eant, en les dZmontant, en les dZnudant, en crZant des pertes et des
manques dans la sensibilitZ. La perte est la porte de IOimaginaire.

LOart vidZo produit ~ diffZrents moments de la pZriode analysZe dans
cette synthese, montre plusieurs approches. La premiere est picturale,
elle se retrouve dans les vidZos Baltique et New York, peintures en mou-
vement et du mouvement : calligraphies dans IOespace. La deuxisme
approche est spatiale. Mur, installation, explore IOespace corporel.
L'espace d’un jour, Berlin / Pékin ou Orient Express (dZveloppZ dans la

quatrisme partie) sont des recherches hybridant IQart vidZo et la spatiali-

2 Ce mZmoire pourrait sOintitulela perte. Nous avons choisi un titre plus descriptif,et
plus adaptZ ~ I0Oapproche historiciste et technologique qui est IOessentiel de ce document
universitaire.
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sation gZographique de IOArt PlanZtairelNine 2 Five et C'est d’autres
tiroirs sOinscrivent dans une utilisation militante de IQart vidZo. Une autre
approche de IQart vidZo, documentaire sera prZsentZe dans la cinquisme
partie sur les mZdiations de IOArt PlanZtaire. Enfin, transversalement *
ces classifications formelles, appara’t une dimension mZditative de 10art
vidZo dans des Tuvres comme Baltique, Mur, Orient Express, voire dans
des documentaires comme celui sur Traits.

La troisisme partie aborde IOEsthZtique de la communication3, thZorie
ZlaborZe par Fred Forest et Mario Costa en 1984. Les travaux pouvant
sQOinscrire dans cette dZmarche, bien quQelles soient antZrieures ~ ma
connaissance de ce mouvement thZorique et artistique, sont des recher-
ches radiophoniques et les Rencontres Souterraines. LOutilisation de la
radio hybride ici un art des bruits et un art de la distance. LOart radiopho-
nique a ZtZ initiZ par les Futuristes4 que Marinetti dZfinit comme C une
lutte de bruits et de distances variZes, cOest " dire un drame spatial uni °
un drame temporel E.Mes premiers travaux dOart radiophonique puis les
Rencontres Souterraines dZveloppent certains paradigmes de mes tra-
vaux ultZrieurs : IQutopie, le paradoxe et la solitude de la communication,
la perte du lieu ou le lieu en question.

LOEsthZtique de la communication initie des concepts essentiels. Le
premier est [Qutilisation des tZIZcommunications et des technologies pour
produire de IQart. LOart technologique sOest dZveloppZ considZrablement ~
partir des annZes 80, prenant le relais de IOart vidZo et des arts de |0a-
vant-garde du XXeme siscle. Cet art technologique poursuit, reprend cet
hZritage pratique et conceptuel ZlaborZ par Duchamp, les Futuristes,
Fluxus, Klein, ce que Pierre Restany a intitulZ une autre face de |Oart.
Cette Zvolution artistique articulant IQouverture du champ des perceptions
des arts plastiques et IO0Zvolution technique est dZcrite par Frank Poppéx.

3 FOREST Fred, C Manifeste pour une EsthZtique de la communication E Pour une
Esthétique de la communication, revue +-0, Nj43, Bruxelles, octobre 1985, p 7

4 e terme Radia, vZritable thZorie futuriste des media et titre du manifeste de 1933
C Manifesto futurista della Radio E renvoie " la radio, qui reprZsente ici IOensemble des
media basZs sur le principe de IOZmission: en italien, le mot radiare signifie C rayonner
dans toutes les directions E. Dans ce texte, Marinetti formule les perspectives de sa stra-
tZgie en matiere de media dans 10esprit du thZ%otre total futuriste : C En attendant IQinven-
tion du tZIZ-toucher, du tZIZ-odorat et du tZlZ-goZt, nous autres futuristes perfectionnons
la radiophonie, appelZe ~ centupler le gZnie crZatif de la race italienne, ~ abolir le dZbat
ennuyeux sur la distance et ~ imposer partout la parole libZrZe comme Ztant sa forme
dOexpression logique et naturelle E.

S POPPER Frank, Lart & I'4ge électronique, Ed. Hazan, Paris, 1993
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Le netart, ou art sur internet, est un des prolongements de IOEsthZtique
de la communication, mais pas le seul. LOEsthZtique relationnelle de
Nicolas Bourriaud est un autre prolongement de ce mouvement artistique
dans sa dimension de relation, et surtout dans un des aspects plus prop-
re " la pratique de Fred Forest, IOArt Sociologique.

LOEsthZtique de la communication sOoppose aussi ~ un art des objets
pour dZvelopper un art de la perception du temps, de I0espace, des flux
informationnels. Elle revendique une dimension spirituelle, thZorise un art
de la prZsence au paysage des media. Enfin elle aborde un engagement
Zcologique ce qui inscrit aussi ce mouvement dans des enjeux de plus en
plus importants au passage du millZnaire. LOEsthZtique de la communica-
tion dZfinit un art du dispositif, et cette approche peut faire sens si |Qartiste
lui donne une dimension Zmotionnelle ou philosophique, subjective ou
intersubjective. COest-"-dire que IOapproche purement technique et histori-
ciste de IQart, qui semble «tre dZfendue de fason radicale par Mario
Costa, approche Mac Luhanienne, conduit ~ un art de la machine, du
dispositif et " la thZorie discutable de la disparition de IQartiste. Dans les
nouvelles formes dQart, dites technologiques, la crZation se dZplace, elle
ne consiste plus ~ crZer seulement des images ou des sons mais des
crZations intZgrant la distance, la participation collective... La crZation est
dZmultipliZe : il y a celle de |Qartiste dont le support peut stre la disposi-
tion des relations, et il y a celle, Zventuelle, des participants. La dZfinition
du contenu de I0art, de ce qui fait fuvre, change : il sOZlargit en meme
temps que la sensibilitZ. LOaspect technoscientifique de 10art dZfendu par
Mario Costa et par de nombreux thZoriciens sOoppose " une vision huma-
niste et romantique, raison pour laquelle, jOai dZveloppZ aux travers de
mes travaux les idZes dOArt PlanZtaire et de Technoromantisme.

La quatrieme partie du mZmoire aborde ces themes. LOArt PlanZtaire
prend la Terre comme sujet et support de crZation artistique. COest un art
de la distance gZographique, un art de la perception de |Oespace-temps,
de I0Zmotion de la distance et de IQutopie Zcologique planZtaire.

L@rt PlanZtaire spatialise IOArt VidZo et IOArt Sonore. Ces formes dOart
sont hybridZes ~ un art des tZIZcommunications, mais IOArt PlanZtaire
explore les sentiments romantiques de la distance et leurs implications
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Zmotionnelles. Le Technoromantisme actualise les themes de IQart roman-
tique : la fusion avec le lointain, le sentiment de la nature, [Qailleurs, les
ruines (la perte), la reverie, IOamour et la solitude, IOutopie... Ces themes
apparaissent ~ contre-courant et sont pratiqguement disparus de IQart
contemporain. Au travers dOun certain nombre dOluvres rZalisZes entre
1987 et 2004, nous voyons comment ces thZmatiques sont exprimZes.

La cinquieme partie aborde les mZdiations de IOArt PlanZtaire. Cet art
de la disparition est ZphZmere, il joue de la perte du lieu et de la matiere.
Une adaptation des outils et des mZthodes de mZdiation des arts de
notre Zpoque lui est nZcessaire pour exister. LOexposition des Tuvres
dZtourne le lieu dOexposition, en invente dOautres. Les expositions sur les
iuvres dOArt PlanZtaire, mZdiation diffZrZe, peut sOenvisager de fason
traditionnelle (accrochage) ou se dZvelopper dans une fason spZcifique
dOoccupation de |Oespace (installation).

Ces luvres nZcessitent la crZation de micro-institutions spZcifiques :
IOassociationRien de Spécial®, la crZation de lieux dOexpositions (I0Zglise
de Thaon, le FRUC, site-non_site).

Les supports graphiques sont dZtournZs pour rZpondre " la fois " la
spZcificitZ de ces recherches mais aussi pour les plaisirs visuels et
conceptuels de la communication. Les dossiers dOartiste, les invitations,
les objets publicitaires deviennent des crZations graphiques. Le catalogue
ou IQobjet publicitaire sont des objets o+ la mZdiation rencontre 10Zdition et
|Oart : objets dOart multiples, livres dOartiste. Dans cette recherche, |Qart ren-
contre les mZtiers de la publicitZ et le monde de IOentreprise.

LOaudiovisuel, en IQoccurence la vidZo documentaire est un outil o la
mZdiation rencontre la crZation artistique. LOZvolution technologique, la
numZrisation, traverse IOZlaboration de ces supports graphiques ou vidZo-
graphiques qui migrent vers le cZdZrom puis vers internet, nouveaux
outils de production visuelle et audiovisuelle, et en meme temps de distri-
bution de I1Qinformation ~ I0Zchelle planZtaire. Les Zcrits sur |Oart, dont les
Zcrits universitaires sont aussi un ZIZment de mZdiation tout comme 10ar-
chivage quQils peuvent prolonger, rZveler, organiser.

LOart et la mZdiation jouent ~ cache cache, IOun emprunte " |Qautre et

rZciproquement. LOart est une forme de mZdiation paradoxale, car il
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recherche ~ brouiller IQinformation, forme normalisZe de communication.
LOart efface les limites, crZe des pertes dans le C texte utile E de la com-
munication.

La derniere et sixisme partie analyse des projets en cours. Ces futures
luvres explorent plusieurs hypotheses de recherche. La premiere hypo-
these est celle dOun art planZtaire insZrZ dans la physicalitZ du lieud-o-o,
site-non_site), ou comment IOart en rZseau fait dispara’tre IQoutil (internet)
pour parler au corps. Une autre direction de travail, elle-aussi articule le
corps et la distance (Contact, Rencontre, présence(s). Une troisisme
direction poursuit des recherches entamZes sur IQexpression colorZe de la
distance gZographique et sur IOinterrogation Zcologique du climattfeu-
orange, Aura Clima). Une quatrieme direction de recherche est celle
dOune EsthZtique mZditative qui prolonge les dimensions spirituelles dans

la relation.
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Premiere P artie
Peinture et photographie : _ic™nes, vibrations de IOima ge

Les peintures et les photographies prZsentZes ici, sont rZalisZes princi-
palement dans deux pZriodes ; de 1984 ~ 1985 et en 2003. Entre ces
deux pZriodes le travail visuel, picturel et graphique, sOest poursuivi dans
des recherches personnelles (non exposZes), mais aussi ~ travers des
iuvres dOArt PlanZtaire ( Traits, Les plantes de mon jardin...), ~ travers
des Tuvres vidZo ( Baltique, New York...), enfin dans le travail de mZdia-
tion des Tuvres dOArt PlanZtaire (dossiers de prZsentation, catalogues,
invitations, affiches...). Les peintures recherchent des formes tres Zpu-
rZes, minimalistes et symboliques. Les photographies en diapositives
trouveront des prolongements dans les cadrages de |Qart vidZoBaltique),
mais aussi dans la construction et les couleurs diaphanes des polaroids
d@rient Express. Les photographies dOZcran explorent la matiere vibrante
des pixels, et cette recherche se poursuivra dans [Oart vidZo/New York,
Mur), dans des travaux graphiques de mZdiation des iuvres dOArt
PlanZtaire comme Orient Express ou Traits.

Conflit, lutte, tension entre-deux.

Les peintures rZalisZes de 1984 ~ 1985 expriment une souffrance et
une lutte intZrieure (Jacques Emile le chien, Chien rouge...). Ces luvres
expriment le conflit, une confrontation ~ la fois violente et sensuelle.

Chacune de ces peintures a ZtZ rZalisZe dOabord " la gouache sur
papier, puis en grand format ~ IQacrylique sur tissu. Les couleurs sont les
couleurs C sorties du tube ou du pot E, cOest-"-dire souvent des couleurs
primaires. Ces C ic™nes E ne sont pas des reprZsentations, ni meme une
stylisation qui pourrait rejoindre les images planes du Moyen-age ou les
peintures de Keith Harring. Ces peintures ne recherchent pas dOeffet de
style, ni de mouvement lyrique, elles expriment mon Ztat intZrieur. Les
couleurs y ont une fonction symbolique et expressive. Ces peintures ont
une froideur gZomZtrique rejoignant des recherches du SuprZmatisme,
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ou de IOAbstraction GZomZtrique. Le cadre dans le cadre permet dOaccen-
tuer IQimpact et la radicalitZ de la figure. La forme est close, refermZe sur
elle-meme, concentrique. La figure est posZe sur le fond, superposZe, ce
qui 10isole, la fait flotter dans IOespade

Ces figures animales planes rejoignent les formes du cubisme : formes
h%.chZes, cassantes et brutales. Le corps animal se fragmente et se
rZduit ~ des formes gZomZtriques. Les diffZrents angles de vue se super-
posent comme dans les peintures mZdiZvales. Le chien exprime la violen-
ce et IOagressivitZ, la peur et le dZsir dDagressiatacques-Emile le chien,
hurle ~ la mort, mais marche. Chien rouge, immobile, se mordant, toute
la violence est tournZe contre lui-meme. La morsure, automutilation est-
elle aussi auto-Zrotisation ? La bagarre des chiens exprime la sensualitZ
et la violence. Ces bagarres sont-elles des affrontements mortels, des
jeux ou des relations Zrotiques ? Le vert et le rouge reprZsentent cette
dualitZ et cette complZmentaritZ. LOimbrication des corps (figure du bas),
les poils hZrissZs, les doigts ouverts, les yeux fermZs expriment cette
ambiguetZ entre douleur et plaisir, entre attirance et rZpulsion, douceur et
violence, amour et haine, Zrotisme et sadisme, amour et mort. On retrou-
ve ces memes oppositions sous-jacentes dans mes luvres dOart de la
communication (distance et fusion, attirance et rejet) : pour ne citer que
deux exemples Contact et corps@corps. La bagarre des crocodiles expri-
me "~ nouveau cette confrontation intZrieure qui va jusqu®” son extreme :
la fragmentation. 6 caméléons attitudes mentales. Le titre de cette sZrie
de six peintures insiste sur le sens de ces images : elles reprZsentent un
Ztat mZditatif. Le jaune et IOor sont les couleurs de IOZnergie. Les postures
plus douces et immobiles sont inspirZes dOZtats mZditatifs.

Elles peuvent aussi exprimer la stupeur, I0inquiZtude, la vigilance. Cette
pZriode de ma vie est imprZgnZe par la pratique intensive du zen et des
arts martiaux. PZriode de changement et dOintense tension entre une vie
dOingZnieur et mon dZsir dOstre artiste. Ces Tuvres expriment-elles ce

conflit intZrieur du moment, ou un conflit plus profond et plus ancien ?

6 on peut les distinguer des couleurs de Vialat qui se donnent dans leur matZrialitZ,
mais ont un effet doux et dZcoratif. Les papiers dZcoupZs de Matisse permettent cet
effet dO™-plat, o+ la forme se dZtache du fond.
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Photographies de 1985 : Zvitement, directions opposZes, sZpara-
tion.

Les photographies de 1985 sont des diapositives couleur ou des dia-
positives noir et blanc, une technique particuliere o les images sont peu
contrastZes et tres sombres. Les themes des photographies sZlection-
nZes pour la synthese artistique sont dOune part IQarchitecture et la ville et
dOautre part des scenes o« les humains expriment leur solitude, IOincom-
municabilitZ entre les stres. La solitude est prZsente dans ce personnage
remontant une rue ~ Ivry-sur-Seine, ou dans le personnage sur la plage
de Long-Island. Le jeune cadre au soleil et le clochard marchand vers la
mer expriment cette incommunicabilitZ entre les stres, leur rencontre
impossible. Dans les scenes de la ville de New York, les personnages se
fuient, se tournent le dos, regardent dans des directions diffZrentes, sOZvi-
tent. La direction de leurs mouvements ou de leur corps construit, organi-
se IQespace de la ville persu comme IOespace dOune solitude au milieu des
autres. De nombreuses photographies de cette Zpoque sont consacrZes
" mon theme favori : les boules de paille, qui seront IOobjet dOun film en
super 8, puis dOune bande dOart vidZBaltiqgue. Sans humain elles-aussi,
les photographies de la ville, architecturales, sont constructivistes, elles
rejoignent la construction presque gZomZtrique des peintures. Les rZser-
voirs dOeau de New York, sont des objets similaires aux boules de paille,
expriment une forme de solitude mZditative. lls sont plantZs dans |Oespace
comme des personnages immobiles, en attente, enfermZs par les murs
qui les enserrent. On retrouve dans ces rZservoirs dOeau le meme senti-
ment de solitude, dOisolement, dOincommunicabilitZ entre les stres.

La sZrie des photographies dOZcran est extraite de travaux rZalisZs sur
des films diffusZs " la tZIZvision. Il sOagit de films ou de documentaires en
noir et blanc ou en couleur (colorisZs), antZrieurs aux annZes 50. Ce tra-
vail sur le grain de IOimage, le flou, est pictural. Je suis tres troublZ " cette
Zpoque par la rZtrospective de Turner au Grand Palais et par les dessins
de Seurat au Metropolitan de New York. Ces recherches sont des tentati-
ves pour actualiser cette pictorialitZ. Les personnages flottent, vibrent
dans |Oespace, leur fuite, leur passage dans IOespace semble se faire en
apesanteur. Ces hommes de fumZe flottent et disparaissent. Ce qui les
entoure, nuit et brouillard, obscuritZ melZe " la lumiere est de meme
nature que leurs corps en demi-teinte. Le flux cathodique contribue *
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cette impression de mouvement flottant, dOimage en fusion. Les pixels de

IOZcran rejoignent la juxtaposition des points du pointillisme.

Priéres, entre photographie et peinture.

LOinstallationPriéres est une forme de retour " la peinture et ~ la photo-
graphie, apres de nombreuses annZes de recherches sur IOArt PlanZtaire.
Une des raisons de ce retour est ma lassitude de produire des luvres
technologiques et abstraites qui ne sont pas diffusZes. Une autre raison
est la rZalisation du FRUC qui me donne IOacces ~ un centre dart, le
n™tre, et~ un lieu tres inspirant par sa dimension et sa poZsie. Enfin
Priéres est un travail photographique sur le grain et la sensualitZ de 10ima-
ge numZrique.

Les photographies de Priéres ont ZtZ prises sur un bateau du lac de
Starnberg un jour de tempete. De cette sZrie de dix-neuf images de tres
basse dZfinition, douze sont tirZes sans modification. Une deuxisme sZrie
de photographies est crZZe en recadrant certaines images oe le drapeau
Ztait pris en plan trop large. Le recadrage sur photoshop donne une dZfi-
nition tres grossiere et les images deviennent tres abstraites : des mono-
chromes dans les tons rouge foncZ avec des bords bleutZs, gris-bleu, vio-
lets. Les fichiers numZriques sont envoyZs par email (92k par image)
un laboratoire de Lyon, le seul dans le sud ™ pouvoir tirer ces photos
numZriques en grand format sur papier photographique.

Nous avons testZ dans un premier temps les impressions de ces ima-
ges sur diffZrents supports (papier, bache, transparents,...) mais le tirage
de ces images sur du papier photographique est tres beau et est certai-
nement plus stable dans le temps.

Les premiers tirages en grand format font appara’tre que IOimage la
plus saturZe dOune couleur proche de IOorange sur un fond bleu donne
une piste de travail intZressante. Nous tirons une deuxisme sZrie de
photos en saturant les couleurs et en augmentant les contrastes.
Certaines images abstraites passent du rouge foncZ / brun "~ [Qorange /
rouge.

La maquette de IQinstallation nous a permis de comprendre IQorganisa-
tion de IQespace avant dOentreprendre le montage de IOexposition. JOavais
vu un documentaire sur Gilbert et Georges " |IQexposition Voila, expliquant

que pour chacune de leurs expositions, ils construisaient une maquette.
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JOai dZcidZ de faire comme eux, par jeu, pour tester une mZthode de tra-
vail que jOestimais un peu surdimensionnZe pour mon modeste travail,
mais sans vraiment me douter de tout IOintZret quOune telle mZthode pou-
vait avoir. En fait cette maquette mOa permis dOaller vraiment tres loin dans
la disposition de IQespace et a rendu aussi le montage de IOexposition tres
efficace. La maquette a permis de confirmer et de valider le dispositif
dOexposition imaginZ au dZpart.

Les photographies imprimZes ~ 10Zchelle et disposZes dans la petite
maquette, nous montrent la nZcessitZ de tendre deux c%obles, au lieu dOun
seul pour disposer toutes les photos.

Sur cette maquette les petites imagettes des photos en grand format
Ztaient faciles ~ dZplacer contrairement aux grandes photos, encombran-
tes, fragiles, quOil fallait accrocher avec prZcaution, ~ huit mains, ~ plus de
quatre metres de haut et ~ IOendroit mesurZ au prZalable sur les fils ten-
dus en diagonale sur la maquette.

Les fils sur la maquette, puis les c%obles Ztaient tendus avec une 1Zgere
pente crZant ainsi une dynamique dans IQespace : les deux droites dZfi-
nissaient un plan inclinZ, un point de fuite. La hauteur exacte du point de
dZpart de chaque c%oble a pu stre ainsi testZe. La maquette a rendu le
montage de |Qexposition efficace, prZcis et a aussi permis de dZvelopper
des idZes qui auraient pu Zchapper entre [Oimaginaire (IOinstallation imagi-
nZe) et les Tuvres dans |Oespace rZel (difficiles ~ manipuler). La maquet-
te a ZtZ une Ztape concrete entre le virtuel et la rZalisation finale.

Ces deux c%obles permettent dOorganiser le lieu en quatre espaces dif-
fZrents et donc dOorganiser quatre groupes de photographies. Dans cha-
cun de ces espaces on a pu dZcider de tourner les photographies dans
un sens ou IQautre (face image et dos blanc). On peut ainsi associer les
images entre elles ou au contraire les sZparer par des blancs, les isoler.

Du drapeau rouge du bateau dans la bourrasque, le drapeau change
de direction et de sens : dOhorizontal et conquZrant, il devient vertical et
mZditatif faisant rZfZrence aux drapeaux de prieres des TibZtains. Ces
drapeaux oscillent entre, juxtaposent, le rouge vif de la passion et le
rouge sang de la mort violente. Le rouge sang de la vie et de la mort,
eros et thanatos indissociZs. Ces Priéres expriment la fusion entre I0Zro-
tisme et le spirituel.

Les Priéres disposZes sur deux c%obles sZparent le lieu en quatre
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espaces mZditatifs. Des rais de lumiere viennent percer ces espaces. Les
Priéres sont " la fois opaques, impZnZtrables, lourdes et paradoxalement
aZriennes, IZgeres, fragiles. Elles sont en Zquilibre, sur le fil qui devient
limite, un passage ; un appel vers |Qailleurs. LesPriéres expriment la dou-
leur de la blessure, IOappel du vide, du spirituel et de la solitude. Dans les
Priéres sont en Zquilibre le dZsir et la peur, la force et la blessure.

Mes recherches picturales ou graphiques se poursuivront au grZ des
fuvres : certaines recherches en art vidZo sont picturales. Des travaux
comme Traits, ou Les Plantes de mon jardin comportent une dimension
picturale essentielle par la recherche graphique sur les pixels des tZIZco-
pies. Les peintures et les dessins de Seurat habitaient mon esprit en
rZalisant ces images flottantes des Zcrans, elles seront dans mon imagi-
naire en produisant certaines tZIZcopies. DOautres donnZes comme |Qart
conceptuel, le Land Art, la performance sOajouteront ~ ces explorations
graphiques.

Enfin, ce qui est abordZ dans la cinquisme partie, les supports de
communication sur les Tuvres (dossiers prZparatoires, invitations, catalo-
gue, cZdZrom, site internet...) peuvent stre considZrZs comme des Iu-
vres dOart graphiques, " la frontisre dOunivers qui se c™toient depuis long-
temps, ceux de la publicitZ, de IOZdition et de |Oart.
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Deuxieme P artie
Art vidZo : peinture , espace , mZditation

LGrt vidZo de Baltique et New York, une peinture en mouvement,
perdre la vue

Parallslement = mes premieres recherches picturales en 1984 et 1985,
je filme en super 8, je prends de nombreuses photographies et je pra-
tique les arts martiaux de fason tres intensive. Ces recherches photogra-
phiques sur le grain de IOimage, sur le cadrage, ajoutZes " la sensation
du mouvement, "~ IQesthZtique ZpurZe du zen, conduiront ~ mes premiers
pas dans I0art vidZo.

En 1984, habitant depuis IO%.ge de 7 ans ~ Secqueville-en-Bessin, je
suis fascinZ par les boules de paille dans les immenses champs de la
plaine de Caen. Je les peins (par exemple un monochrome noir et un
monochrome rouge), je les photographie (diapositives noir et blanc, dia-
positives couleur) et je rZalise un court mZtrage en super 8 au scZnario
Dadasste (La guerre des mabouls). Souhaitant crZer une vidZo, je deman-
de 10aide technique dOune association qui met "~ disposition un technicien,
une camZra professionnelle et un magnZtoscope U-Matic, puis un banc
de montage. Le technicien me montre [Qutilisation du matZriel puis mOas-
siste. Je souhaite en effet filmer moi-meme : le cadrage, les mouvements
de la camZra sont essentiels. De meme pour le montage : je dois sentir
physiquement ~ quel moment le plan doit changer. LOidZe de cette bande
vidZo est de faire une sorte dOanticlip : ~ cette Zpoque, les clips vidZo des
groupes de rock qui sont diffusZs " la tZIZvision pour la premiere fois, me
passionnent. Un anti-clip sur une anti-musique : celle de Déficit des
Années Antérieures. E cette musique grineante et dZjantZe, je souhaite
associer des images ironiques, irrationnelles et plastiques. La vidZo est
montZe plan par plan sur un de leurs morceaux en bande sonore :
Baltique, qui dure 18 minutes, toute une face de 33 tours. Cette bande
est inspirZe par IQunivers du zen qui est le mien " cette Zpoque. Les bou-
les de paille sont fascinantes parce quQelles crZent un paysage rZpZtitif,
industriel, dans la nature. Pour moi, il sOagissait dOune sorte de Land Art
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crZZ inconsciemment par les agriculteurs. Comme cette intervention
ZphZmere dans le paysage nOest pas revendiquZe comme iuvre, I0idZe
de Land Art Ready Made sOimpose. La vidZo ne sert alors quO~ tZmoigner
de ce Land Art : dans cette dialectique du site et du non-site de Smithson
et propre au Land Art. Ce paysage est " la fois utilitaire, mZcanique,
presque guerrier (champ de bataille), mais aussi sublime, poZtique, habi-
tZ. La rZpZtitivitZ, les ombres, les lignes, les volumes, les couleurs et les
lumisres de la Normandie concourrent ~ crZer des immenses luvres
plastiques ~ I0Zchelle du paysage.

La bande vidZo Baltique est volontairement montZe sans effets spZ-
ciaux, dans une volontZ de minimalisme et de simplicitZ qui accompagne
toujours mes travaux. Le cadrage et le montage sont essentiels. Pour
moi, toute la vidZo est |” : une image fixe en mouvement. Je cherche
dans cette vidZo les liens entre peinture, photographie et film : couleur,
construction de I0image, son, vitesse, rythme. JOutilise la camZra comme
un appareil photo : cadrant de fason verticale, retournant la camZra.
JOutilise la macrophotographie pour chercher le grain et la matZrialitZ de
la peinture. Je cherche les lumieres du matin, du midi et du soir. Je cher-
che les couleurs infiniment variables : bleues, vertes, jaunes, rouges, vio-
lettes, noir et blanc (saturation, lumiere), nZes de IQinteraction du soleil et
du paysage. LOimage rythme IQespace ; alignement soulignZ par les omb-
res. Rythme du montage qui reprend mon propre rythme corporel. Filmer
est danser. Le montage rZZcrit une nouvelle chorZgraphie. Le paysage
est un champ de bataille, la camZra est une arme. Le paysage est un
corps, la camZra un sexe. Elle effleure le paysage, glisse sur les matisres
et les formes, pZnetre, sOZchappe, bascule. Elle coupe le paysage, se
cogne contre lui et repart. Les boules de paille deviennent inquiZtantes :
soldats, cibles, menaces immobiles pretes au combat. Statues dans la
sculpture du paysage. Leur prZsence est implacable. LOatmosphere est
lourde, angoissante, guerriere. Les sons grincent et hurlent. La plaine
chaleureuse devient un champ de glace, h%.chZ comme dans le tableau
de Caspar David Friedrich La mer de glace. Baltique exprime ce lien, dZj°
prZsent dans les peintures, entre sensualitZ et conflit, entre Zrotisme et
angoisse de la mort.
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La vidZo New York rZalisZe en 1984 et 1985, exprime toute ma fasci-
nation pour cette ville. New York est oppressante, elle donne la sensation
dOune gigantesque machine en marche. Les rythmes visuels et les mou-
vements de cette machine dans les rouages de laquelle nous ne serions
que des poussisres. Les b%etiments, les rues, les voitures et les piZtons
sont autant dOZIZments plastiques en perpZtuel mouvement. Mondrian 10a
aussi exprimZ dans sa toile Broadway Boogie Woogie (1942D43). New
York oscille entre fascination artistique pour cette rZpZtitivitZ mZcanique
oppressante de IQarchZtype de la ville et critique ironique dOune sociZtZ
industrieuse. Joggeur martelant le sol comme une locomotive prete ~
sOenvoler, joggeur suant au bord de IOapoplexie, employZs de Wall Street
mangeurs de Mac Do. Violence urbaine du mZtro saturZ de graffiti, brin-
quebalant au milieu dOune ville en ruine, voiture en feu. Walk/DonOt walk
canalisant un flux vaporeux de piZtons, structurant une ville sous pres-

sion.
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Mur, une recherche sur la pictorialitZ et IOespace dans |0art vidZo.

La perte de IOespace.

LOinstallatioMur, en 1987 est un prolongement plastique des vidZos
Baltique et New York. Mur est une recherche dans plusieurs directions.
Recherche picturale, ou comment chercher la peinture par la vidZo.
Plastiquement, les images filmZes pour Mur sont une recherche sur le
grain de IOimage vidZo et sur [Oabstraction " travers la figuration. Dans
Baltique, les images des boules de paille deviennent elles aussi abstrai-
tes. Dans New York, les images filmZes en super 8 sont souvent floues
cause du mouvement et aussi ~ cause de la pietre qualitZ de la camZra
utilisZe : une camZra familiale de poing, sans aucun rZglage. Elles ont un
grain spZcifique, encore plus gros, du fait aussi de cette camZra. En fil-
mant des murs pour Mur, il Ztait bien Zvidemment question de pousser
plus loin cette limite. Ainsi le premier plan de Mur est un travelling sur un
mur noir dOune vingtaine de metres et filmZ avec un vZritable rail utilisZ
habituellement pour le cinZma.

Les couleurs sont aussi essentielles : le travelling noir du dZbut, dont la
noirceur aurait pu stre accentuZe, mais que jOai laissZe telle, "~ la fois par
refus des effets spZciaux et aussi pour garder cette rZfZrence visuelle du
mur. Glisser sur un mur noir, un travelling sur le vide. Ou comment une
image rZaliste peut stre abstraite. La couleur rouge vermillon ~ la limite
de la saturation dOun panoramique vertical sur un mur de carrelages. Les
couleurs jaunes, bleues ou roses, vertes, tres saturZes. E la fin le mur
blanc qui renvoie de fason simple au dZbut noir.

LOautre prolongement plastique deBaltique dans Mur est celui de la
crZation de plans spZcifiques que jOai appelZs C plans bougZs E. En effet
au montage de Baltique, jOai ZtZ intZressZ par tous les plans C ratZs E,
chutes habituellement non utilisZes. En effet, avec le tournage en U-
Matic, nous devions lancer le magnZtoscope vingt secondes avant la
prise de vue montable : le banc de montage U-matic nZcessite au moins
dix secondes pour la synchronisation des bandes. Et souvent nous lais-
sions le magnZtoscope enregistrer apres la prise de vue, ou entre deux
versions identiques dOune meme prise de vue. Aussi dans ces chutes, il y
a souvent des plans bizarres : mouvement heurtZs et brusques de IOima-
ge, ~-coups, secousses... Des que jOai pris conscience de 10intZrst de ces
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accidents, jOai essayZ dOen produire de nouveaux : en donnant des coups
de pied dans le pied de camZra, en laissant des panoramiques verticaux
se prolonger jusqud” la butZe (provoquant un “-coup dans IQimage), en
crZant des mouvements presque chorZgraphiques avec la camZra sur

pied ou " IOZpaule, et en associant tous les types de plans habituels de
cinZma avec ces C plans bougZsE...

Mur est une recherche du rythme et de la spZcificitZ de la vidZo. Les
plans bougZs provoquent des accZ|Zrations dans le rythme. Les sons
dZclenchent les plans bougZs qui ~ leur tour dZclenchent une rupture du
rythme.

La vidZo, cOest aussi une relation au cinZma. Comment pouvais-je iro-
niser, interroger le cinZma en parodiant et en destructurant les plans tra-
ditionnels : travelling, panoramique, plan fixe ? Ne doit-on pas voir le
Dogme de Lars von Trier 7 comme un prolongement de IQart vidZo. Le
Dogme pose une question essentielle : comment des contraintes tech-
niques et scZnaristiques peuvent interagir avec une uvre artistique,
voire comment elles peuvent lui donner toute sa force 8.

Mur est une recherche sonore de projection du son dans un espace
clos. La bande sonore de Baltique a ZtZ empruntZe ~ DZficit des AnnZes
AntZrieures, et provenait dOun disque vinyl. PoulNew York, jOai demandZ *
Vivenza, musicien bruitiste, de crZer une bande son ~ partir dOZIZments
sonores enregistrZs au walkman ~ New York. Pour Mur, jOai crZZ la bande
son en enregistrant le grainage des pierres ~ lithographie. Ce son brut a
ZtZ simplement ZqualisZ de fason " privilZgier certaines frZquences.

Le concept de cette installation est celui de IOenfermement. Point de
fuite, pas de hors-champ, le spectateur est enfermZ dans IOimage, dans la
plastique visuelle du mur et dans la plastique sonore dOun son accousma-
tique 9 projetZ contre lui. La lumiere des images ne peut stre traversZe,
elle est une frontiere. Cette lumisre-frontiere est ~ la fois impZnZtrable et
devient une intrusion dans |Oespace mental du spectateurMur impose un
retour ~ soi, un repli, une fuite ou une fusion jubilatoire dans un torrent
furieux visuel et sonore. Mur appelle ~ la solitude.

Mur est aussi une expZrience de IOespace, elle invite ~ une danse
immobile et hypnotique. Les murs tournent autour du spectateur, |Qentra’-

7 \oir en annexes le Dogme de Lars von Trier

8 \oir " ce propos le film Five obstructions de J¢rgen Leth et Lars von Trier, o un
film est dZconstruit / reconstruit cing fois avec des contraintes techniques et scZnaris-
tiques diffZrentes.

9 du grec akousma, perception
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nent vers le haut, vers le bas, sur les c™tZs. Un tourbillon de sensations,
invitant ~ s®abandonner dans IOextase du mouvement et du bruit. Ce mur
sans fin est une mZditation en mouvement.

Mur est essentiellement une recherche sur la spatialisation de 10image
dans le cadre de IQinstallation vidZo. Une recherche embryonnaire qui
aurait pu etre poursuivie quelques annZes plus tard avec les murs dOima-
ges pilotZs par ordinateur. Cette recherche est celle dOune immersion
dans IOimage, qui se dZveloppera avec les installations en rZalitZ virtuelle.
Mais ce qui est le plus important du point de vue du sens, cOest cette
quete dOun renversement des reperes spatiaux, la perception physique du
mouvement. Mur crZe le vertige, IQinversion de la verticalitZ et de IOhori-
zontalitZ, la sensation dOstre entra’nZ dans un mouvement hypnotique
que IOon ne contr™le paddur simule la perte du lieu. Elle est une invita-
tion aux plaisirs dOun art spatial os nous flottons dans le lieu. De fason
plus angoissante elle exprime aussi la sensation dOetre entra’nZ dans la
vitesse de nos machines, dans les mouvements quOelles nous imposent,
oe le corps immobile est contraint au vertige. De fason extreme, IQacci-
dent transforme le corps en objet victime de la vitesse et du mouvement
incontr™lable de la machine.
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Orient Express, la vidZo outil de prZsence ~ I0espace et au temps

La vidZo-performance rZalisZe pour Orient Express, en octobre 1987,
utilise la camZra comme une machine de vision intimement liZe au pro-
cessus de la performance. LOutilisation de la vidZo relsve ici dOune esthZ-
tique performative et conceptuelle, et non dOune esthZtique visuelle. Il sOa-
git dOune Zvolution importante, dOune approche diffZrente de 10art vidZo.
Alors que Baltique et New York sont des prolongements de la peinture,
Orient Express est une recherche sur le temps et IQespace qui sQinscrit
dans I0Art PlanZtaire.

Je prends IO0rient Express de Paris ~ Budapest, et parallslement ~ ma
prise de vue au polaroid (voir plus loin), je conserve 10idZe initiale du pro-
jet, de filmer trente secondes de vidZo toutes les heures prZcises du tra-
jet aller et retour. Cette vidZo performance est ensuite montrZe sur un
moniteur ~ mon arrivZe " Paris. Cette sZrie de cinquante sZquences
vidZo, reste sans montage. Avant chaque sZquence, jOai utilisZ le titreur
de la camZra pour indiquer le numZro de la sZquence :Aller 1~ Aller 25
puis Retour 1~ Retour 25, avec en sous-titre IOheure prZcise de la prise
de vue. Je remonte cette vidZo en 1990, en extrayant de chaque sZquen-
ce de trente secondes, une sZquence de dix secondes, et en refaisant
sur fond noir, les intertitres. Cette vidZo tres particuliere, rZpZtitive, neutre
dans sa prise de vue, donne bien la sensation hypnotique et mZditative
du voyage en train. Elle exprime le processus de distillation des senti-
ments, de cette lente Zvolution dOun point ~ un autre dOun parcours.

Le vide des images renvoie au vide de IOaction dans un train, ~ ce
hors-espace, et ce hors-temps. Cette distillation mZditative sOopere de la
meme faeon en marchant, quand le corps est occupZ ~ une t%.che rZpZti-
tive, et que 10esprit nOest occupZ " rien de spZciaDrient Express synthZ-
tise toute ma passion de cette Zpoque pour le train, parenthese de mZdi-
tation, parenthese souvent fructueuse pour I0Zclosion de nouveaux pro-
jets. Mais aussi sOy trouve, dans le rapport ~ IOimmZdiat, mon impatience
" arriver, ma peur du vide, et mon angoisse de la sZparation et du voya-
ge. Quelques annZes plus tard, je devenais phobique de tout voyage en
train...

Pour Orient Express, la vidZo est utilisZe pour Zchantillonner IOespace-
temps. En filmant de fason rZpZtitive, trente secondes de vidZo toutes les
heures prZcises dans IOOrient Express, la camZra devient un outil pour

Synthese

22



enregistrer en temps rZel, IOespace visuel. LOabsence de montage, la quasi
absence de cadrage transforme la vidZo en machine il et oreille ~ la
fois, presque inattentifs, seulement concentrZs sur le temps.

Cette vidZo est au croisement de plusieurs catZgories de IOart vidZo,
mais je la qualifierais avant tout de vidZo-performance, avec ceci de parti-
culier quQelle est IOoutil meme de la performance. E la fois document, obs-
ervateur neutre de IQaction, moteur de IQaction : elle est une machine qui
performe.

Machine de vision, elle motive IOexercice de vision. On pourrait dZcider
de nOouvrir les yeux que trente secondes toutes les heures. Une fois dZci-
dZe la forme du processus, je souhaitais stre neutre. MOattacher ~ IQanec-
dote du voyage aurait ZtZ invalider IOidZe du processus.

Cette vidZo diffusZe aussi comme une bande dQart vidZo aura aussi
une fonction documentaire sur ma dZmarche, rejoignant une utilisation
toute autre de la vidZo : celle de documentaire sur les Tuvres dOArt

PlanZtaire.

C’est d’autres tiroirs et Nine 2 Five, |Oart vidZo, un art militant

C’est d’autres tiroirs est une installation vidZo de 1988 ~ thZmatique
Zcologique. Cette installation mOa ZtZ demandZe pour une exposition ~
Cherbourg, ville imprZgnZe "~ la fois par le nuclZaire et par le militaire
(arsenal). C’est d’autres tiroirs reprend une phrase dOun de mes amis qui
travaillait occasionnellement comme graphiste pour la centrale nuclZaire
de La Hague : C’est d’autres tiroirs cOest-"-dire que I0Oon peut «tre opposZ
au nuclZaire et travailler pour eux. Cette installation tres militante ne mOa
jamais satisfait dans sa forme : avec le recul du temps je dirais quOelle
Ztait trop littZrale. Si le theme et la prise de position seraient toujours les
memes, jOaurais formulZ cette installation diffZremment : de fason plus
poZtique, ou plus plastique... En reprenant certains ZIZments plastiques
forts (la confiture, la voix de la speakerine). LOinstallatiorDans la chaleur
des concepts, reprend cette thZmatique Zcologique, mais de fason plus
poZtique, plus mystZrieuse. Elle oppose ce rapport plastique entre des

ZIZments (le feu, la nature).
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LOannonce de la catastrophe de Tchernobyl est IOZIZment le plus fort,
montZ en boucle, il joue le r'™le dOune ritournelle obsZdante renforcZe
visuellement par le mouvement circulaire de la bande annonce du journal
tZIZvisZ. Dans tout ce qui touche au nuclZaire, cOest le rapport au media
et " la vZritZ qui est important. LOimmatZriel du nuclZaire est en phase
avec la sociZtZ des mots et de leur manipulation. LOarmoire en mZtal,
Chomme debout E est la reprZsentation ~ la fois de la norme, du cadre

social avec ses cases, et aussi une reprZsentation corporelle de IOhumain.

LOinstallationVine 2 Five se veut une rZflexion sur la vie de groupe, sur
IOZcole et la sociZtZ. LOintensitZ des Zmotions, des sons, des mouvements,
des couleurs des bandes vidZo des Zleves se heurte ~ mon silence. La
superposition des messages et des images devient une cacophonie.
DOhabitude ce sont les Zlsves qui se taisent et le C ma’tre E qui parle.
Nine 2 Five pose aussi les bases de ma rZflexion sur une pZdagogie
alternative, plus centrZe sur IOindividu, sur sa construction et ses dZsirs,
et sur une pZdagogie par la crZation et la crZativitZ personnelle. Une
pZdagogie par |Oart. LOart de la pZdagogie. Cette idZe de la pZdagogie
sera formulZe progressivement par mon expZrience de I0enseignement
aux beaux-arts, et au contact des idZes de Joseph Beuys, des pZdago-
gies C ouvertes E, alternatives (Fresnet, Steiner, Montessori), pour aboutir
" son application ~ une grande Zchelle ~ IQUniversitZ.

C’est d’autres tiroirs et Nine 2 Five sont des luvres militantes, elles
expriment un discours, des convictions. Cette dimension militante liZe ~
IOZcologie, ~ une pensZe libertaire o la crZativitZ et la libertZ des indivi-
dus sont fondamentales traverse aussi, mais dans une moindre mesure
les Tuvres dOArt PlanZtaire ou des travaux dOArt relationnel commelLe

Pouvoir des Fleurs.
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Berlin / Pékin hybrider IOArt vidZo et IOArt PlanZtaire

Le projet dOinstallatiorBerlin / Pékin en 1988, est une tentative de syn-
these entre deux recherches artistiques, celle de IQart vidZo et celle de
IOArt PlanZtaire. Elle est un prolongement "~ la fois de IQinstallation vidZo
Mur et de IQinstallation planZtaireThaon / New York. Cette iuvre conser-
ve de I0art vidZo les aspects propres " IQinstallation vidZo. Elle nZcessite
la collecte des images au cours de deux tournages prZalables dans cha-
cun des lieux, Berlin et PZkin, et donc un dZplacement physique. La
recherche sur IOimage vidZo peut prendre deux directions. La premiere
hypothese est celle dOune recherche picturale, visuelle, comme dansMur,
Baltique, New York. La prise de vue est alors essentielle, appelant une
recherche de cadrage, de couleurs. Le montage devient dans cette hypo-
these aussi, tres important, impliquant un choix et une organisation des
images. LOautre hypothese est de se diriger, comme dansOrient Express,
vers une utilisation de la vidZo comme une machine de vision, enregis-
trant IOimage vidZo de fason objectivZe. On peut imaginer, par exemple,
un plan fixe, large, sur la Muraille et sur le Mur, ou un plan fixe en macro-
photographie sur un fragment de chacun de ces murs. Mais IOhypothese
sans doute la plus intZressante est de montrer les deux scenes que fil-
merait la camZra si elle Ztait tournZe en direction opposZe aux murs. La
camZra est dos aux Murs, nous sommes, spectateurs, placZs le dos au
mur. Chacun des Murs devient alors dOautant plus fort quOil est prZsent et
absent, sous-jacent. COest le Mur qui regarde la rZalitZ, la vie des gens
qui passent. Nous sommes alors ~ la place du Mur qui observe la vie des
gens quOil limite dans I0espace. Le Mur appara’t alors virtuellement derrie-
re la rangZe de moniteurs vidZo, et en meme temps dans I0esprit de celui
qui regarde.

De IOArt PlanZtaire, cette installation dZveloppe deux recherches dZj
essentielles dans Thaon / New York : la dimension sonore et IQinstantanZi-
tZ. Le son, et en particulier la voix, appelle une dimension Zmotionnelle et
sensuelle. Il demande IQattention et IOimplication de IOauditeur, cela dOau-
tant plus que le son tZIZphonique est dZgradZ, approximatif, presque
inaudible.

Ce son est envoyZ par tZlZphone et devient le son de [OQinstallation. Il
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donne son aspect final ~ IQinstallation, il lui donne vie. LOinstantanZitZ est
tres importante : elle apporte ~ cette installation la dimension du vivant :
spontanZe, incertaine, chaotique. Le direct est assimilZ au prZsent, au
temps rZel, " la vie que 1Oon partage avec dOautres tres |*-bas et ici.
LOincertitude de la transmission exprime aussi IQincertitude de la vie, sa
spontanZitZ, sa dimension ZphZmere.

La dimension philosophique, politique et historique de cette Tuvre est
tres importante. En 1987, nous sommes encore dans cette pZriode de la
fin de la guerre froide, o le communisme divise IOEurope en deux parties
sZparZes par le Mur. Ce qui est paradoxal et ironique dans Berlin / Pékin,
cOest que cette Tuvre montre la Muraille comme un exemple dOobsoles-
cence des Murs. Deux ans plus tard, en 1989, le Mur berlinois tombe
entra’nant la chute du communisme en Europe. Cette chute se dZroule
dDailleurs " la suite de quiproquos mZdiatiques de la direction de la DDR
particulierement dr™les, montrant la confusion ubuesque de ces rZgimes.
En 1989, la Chine devient IOemblsme mondial de la dictature communiste.
La Muraille devient alors un symbole ambivalent : celui du mur qui sOeffa-
ce et celui du mur qui perdure.

Berlin / Pékin explore, comme |Qinstallation vidZo Mur, ou le projet dOArt
PlanZtaire Frontiére, la question de la limite et de la frontiere gZogra-
phigue qui renvoient ~ la dimension psychique fondamentale de mon tra-
vail, celui de la sZparation.

Cette Tuvre pour laquelle jOai entrepris un travail prZparatoire impor-
tant, commeneant [Oapprentissage du Chinois, initiant la crZation dOune
association franco-chinoise en Basse-Normandie, est refusZe par le
Ministere de la Culture. Ayant besoin de moyens de base, je nOai pu 10a-
chever. La chute du Mur en 1989, rend cette fuvre prZmonitoire. Cet
ZvZnement historique lui donne une autre dimension, change le regard
que IOon pourrait porter sur elle. MalgrZ le passage du temps, le projet

reste dOactualitZ.
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L'espace d’un jour, espace et mZditation

L'espace d’un jour, installation vidZo de 1994, hybride les recherches
sur I0espace et IQinstant de IOArt PlanZtaire, avec les recherches de IOArt
vidZo. L'espace d’un jour est une rZflexion sur la perception de IQespace,
sur les diffZrents espaces que IOhomme expZrimente chaque jour.

Cette installation a ZtZ initialement coneue en 1991, pour nOetre rZali-
sZe quOen 1994. Elle a fait IOobjet de quatre versions ou avant-projets dif-
fZrents, le dernier a ZtZ rZalisZ.

La premiere version hybride la dimension du mouvement et de IQinstan-
tanZitZ de Traits ou du projet Triangle/Traits et IQutilisation de la vidZo
comme C machine de vision E, entre documentaire et art conceptuel de la
vidZo-performance Orient Express.

La deuxieme hypothese (ou deuxisme version), prZsentZe dans IQa-
vant-projet de la fin 1991 est celle de rZaliser cing performances-installa-
tions vidZo. Cette version prolonge |Oanalyse de IOespace-temps@ent
Express en dZveloppant deux dimensions : celle de la vitesse et celle de
la limite. Autoportrait jouait dZj" sur I0idZe de centre et de distance, de
vitesse circulaire. Plus je suis loin du centre, plus ma vitesse doit etre
importante pour rendre sensible mon mouvement.

Premier mouvement : notre voyage est immobile, nous sommes dans
la piece, nous imaginons I0espace extZrieur. Nous allons nous promener
pied, partageant la sensation de I0Oespace de IOhomme dOavant la rZvolu-
tion industrielle. Deuxisme mouvement : nous prenons le vZlo, la voiture,
IOavion, I" nous sommes dans |Oespace-temps du 19+sme et du dZbut du
20eme siecle. Troisi'me mouvement : nous utilisons nos machines ~
communiquer. Nous sommes dans IOespace virtuel de cette fin de 20sme
siscle. COest bien la cohabitation de ces trois diffZrents mouvements que
nous expZrimentons aujourdOhui.

La troisi*me hypothese, dZveloppZe en 1992, ajoute aux notions de
IOespace et du temps des versions prZcZdentes, la dimension de IQinstan-
tanZitZ. Aux espaces-temps des mouvements physiques du corps, sOajou-
te la confrontation ~ IOespace virtuel, au temps rZduit ~ IQinstant, des tZIZ-
communications. Cette dimension est importante, car elle ouvre un autre
espace-temps, contemporain, celui de la sociZtZ technologique. DOautre

part, ce lien tZIZphonique est une mZtaphore de la dZpendance affective,
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de la peur de la solitude.

La derniere version, qui a ZtZ rZalisZe pour IOexposition de 1994
Tourcoing, supprime cet aspect de la communication et de |IOespace-
temps virtuel, pour revenir ~ une version proche de la deuxisme hypothe-
se, mais oe les trois installations sont rassemblZes en une seule.

Quelles sont les lectures possibles de cette Tuvre ? La limite et la
sZparation consituent [Oaspect le plus intime de |OluvreL’espace d’'un
jour est directement liZ ~ mon angoisse de sZparation, au conflit entre
mon dZsir et ma peur de la sZparation, de la solitude et de la mort. Ne
pouvant ~ ce moment de ma vie partir plus dOun jour, cette performance
est une des rZponses " cette contrainte corporelle et psychique, elle est
un prolongement d@ perte d’entendre. Cela est une dimension essentiel-
le de 1O1uvre, elle en conditionne la rZalisation et elle en explique la
signification intime, inconsciente. Pourtant elle nOest pas indispensable
pour une lecture de IOTuvre qui peut se faire sur dOautres plans. Quel
espace pouvons-nous parcourir en un jour ? Quelle limite notre corps
peut-il atteindre ? Nous sommes confrontZs ~ des espaces-temps diffZ-
rents, vZcus dOun point de vue physique et Zmotionnel.

LOautre dimension de cette luvre est son ouverture vers une esthZ-
tique mZditative. La vidZo, par le grain de IOimage, donne une distance,
nous sZpare de notre regard habituel et mZcanique de la rZalitZ, pour
nous faire pZnZtrer dans sa matiere. Son utilisation ici, donne en meme
temps et paradoxalement IQacces au temps continu de la vie : nous som-
mes dans la situation de regardeur dOune rZalitZ sans intZrst, banale,
ordinaire comme la vie qui sOZcoule devant nos yeux. Cette vision sans
attachement, hypnotique, est celle de la mZditation. Le mouvement inces-
sant de IOimage est confrontZ dans cette installation, ~ une image qui
bouge de fason imperceptible, nous faisant entrer dans un Ztat de transe.
Ces dimensions hypnotiques de I0image vidZo, dOailleurs exploitZes,
revendiquZes par un des C inventeurs E de I0art vidZo, Nam June Paik,
exprime une approche mZditative de IQart vidZo. Le propre de 10art, cOest
en tout cas une de mes approches, est dOstre coneu, produit dans un Ztat
de transe et de provoquer la transe. La mZditation est une question de
regard, de position du corps et de |Qesprit. Cette vision, ce point dOetre,
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peut se vivre ~ tout moment, dans toute relation du corps au monde,
immobile, en mouvement.

Plus quOune C installation vidZo H,espace d’un jour est un processus
que le spectateur est invitZ ~ expZrimenter, une invitation " vivre des for-
mes modernes de mZditation : la mZditation immobile, la mZditation de la
marche, la mZditation de la voiture... Mon intention dans cette installation
est de redonner une conscience de IQespace et du mouvement. Si la
vidZo joue dans cette installation le r™le secondaire de mZmoire, dOun
possible, elle nous renvoie surtout ~ IOimportance du temps prZsent, ~ la
prZsence au monde et ~ soi-meme.
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Conclusion : I0art vidZo dans ma pratique artistique

Dans ces luvres vidZo sont prZsentes diffZrentes approches. New
York et Baltique sont des bandes o la recherche picturale est tres impor-
tante. Elles sont " la fois une recherche sur I0image, sur le mouvement et
sur le son. Dans ces vidZos, le rapport au rZel est fort, elles cherchent
une fusion avec le rZel, avec sa matZrialitZ. PZnZtrer le rZel, faire corps
avec lui. Ces premisres vidZos sont " la frontisre entre art vidZo et docu-
mentaire. La fiction me para’t un bavardage superficiel.

Mur est une installation vidZo qui prolonge ces recherches sur IQimage
en mouvement et le son pour en donner une extension dans IOespace
physique du spectateur. Cette installation est une recherche sur la per-
ception. Dans Mur, je souhaite aller dans la matiere, stre immergZ, ne
faire quOun avec elle.

Orient Express, Lespace d’un jour, Hommage au Chaos utilisent la
vidZo comme une machine de vision dZcrivant IOespace et le temps. Ces
fuvres combinent |Qart vidZo, IQinstallation, la performance.

Thaon / New York, Berlin-Pékin, Orient Express, L'espace d’'un jour
hybrident IOespace-temps gZographique de I0image vidZo, |IOespace C vir-
tuel E, issu des tZIZcommunications instantanZes, de IOArt PlanZtaire. Le
premier espace est physique, nos corps IQexpZrimentent chaque jour. Le
deuxieme espace, rZduit physiquement ~ un point, est un espace de pro-
jection, imaginZ, fantasmZ. Cet espace Zmotionnel et sentimental est un
espace romantique, technoromantique.

Mur, Orient Express, Lespace d’un jour ouvrent aussi dOautres per-
spectives, celles dOune esthZtique mZditative.
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Troisieme P_artie
EsthZtigue de la comm_unication
La perte du lieu

Mes premieres recherches sont musicales, puis investissent la radio :
leur forme devient alors expZrimentale et se rapproche dOun art des
bruits, des ambiances et finalement dOun art de la communication " dis-
tance.

Mes premisres Tuvres dOart radiophoniques puis les Rencontres
Souterraines de 1983 sont des t%.tonnements autonomes, autodidactes.
Sans formation artistique, jOexplore intuitivement tous les chemins de
crZation qui me sont accessibles.

Art et radio, un art sonore de la distance

Ces premisres recherches datent du dZbut des annZes 80, avant le
passage par la peinture, la photographie et IQart vidZo. Si ces premisres
expZrimentations relsvent de IOEsthZtique de la communication ce nOest
quden 1985, lors de ma rencontre avec Fred Forest, que je prends cons-
cience de leur intZret Zventuel, et dZcide de les poursuivre par la rZalisa-
tion dOune sZrie dOluvres coneues en 1986 :La nuit de la télécopie,

Thaon / New York. Elles seront une synthese entre |Qart vidZo de 1984 et
cet art de la communication ZbauchZ intuitivement et thZorisZ par
IOEsthZtique de la communication. LOEsthZtique de la communication mOin-
vite ~ spatialiser mes recherches sonores et vidZographiques " |IOZchelle
planZtaire. Dans La nuit de la télécopie et Thaon / New York, sOZlabore un
art de la perception et de IOimaginaire du lointain.

En 1982 et 1983, jOacheve mes Ztudes dOingZnieur en agriculture dans
la ville nouvelle du Vaudreuil. La mZdiatheque en face de |OZcole abrite
une C radio libre E. Nous animons avec un ami de I0Zcole, une Zmission
musicale. Ma rencontre avec |Qartiste Jo'l Hubaut et ses Ztudiants de
C Nouveau mixage E et du groupe C DZficit des AnnZes AntZrieures E
(dont IQartiste Jean-Luc AndrZ), mOouvre IQunivers des arts sonores et de
la performance (Dada, Fluxus). Cette rencontre fait basculer notre Zmis-
sion vers une succession dOZmissions-concepts o nous jouons avec le
dispositif de communication. Une Zmission crZe une ambiance sonore de
labyrinthe, nous y insZrons des prises de sons de souterrains. Pendant
une autre Zmission, nous commentons des Zmissions de tZIZvision. COest
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" propos de cette Zmission que je contacte Fred Forest en dZcembre
1984, pour contester IQantZrioritZ de son luvre Apprenez a regarder la
télévision avec votre radio 10,

La station de radio achete un Zmetteur portable. Il nous appara’t alors
plus immZdiat et excitant de recrZer un univers sonore, en utilisant cet
Zmetteur. Ainsi IOune des plus belles et mystZrieuses Zmissions fut-elle
rZalisZe du fond dOune salle dOun cinZ-club projetahés amants crucifiés
de Mizoguchi. Le son du film et nos chuchotements commentant IQaction
du film, Ztaient melZs aux extraits du disque Action et démonstration
japonaises du groupe DDAA. Je souhaitais crZer une Zmotion poZtique
partir du dispositif de communication mis en luvre dans ces Zmissions :
crZer une C situation sonore E. Le contenu informationnel de 10Zmission
sQefface au profit dOune interaction poZtique entre les sons C in situ E et le
dispositif de prise de sons. LOimmZdiatetZ, la distance, IQironie de la situa-
tion, la poZsie du lieu sont tres importants.

ProfondZment insatisfait de IOavenir dOingZnieur qui se prZsentait ~ moi,
je cherchais I0art confusZment. JOavais donc, au grZ des rencontres, de
mes dZambulations, rencontrZ enfin I0art. Sans aucune connaissance de
|Oart, de son histoire, de ses enjeux, nous avions poussZ le jeu jusqu®”

tomber sans le savoir dans son champ.

Rencontres Souterraines la solitude de la communication, com-
munication entre attraction et rZpulsion, le lieu en question

E la suite des Zmissions de radio, notre idZe est de crZer un spectacle
qui ferait rentrer le spectateur dans un rite initiatique. LOensemble du spec-
tacle est construit comme une luvre totale. Les cartons dOinvitation
reprennent le graphisme dOun faire-part de dZces, mentionnant que le
spectacle se dZroulera C dans la plus stricte intimitZ E. Le plan dOacces ~
la manufacture situZe sur une "le, o se dZroulent les Rencontres
Souterraines, oblige les spectateurs ~ traverser la ville par ses parkings
souterrains. Il sOagissait de construire un spectacle impliquant un lieu, une
situation, des ZIZments sonores et visuels, une stratZgie de communica-
tion (invitations, affiches, interventions radiophoniques). Le paradoxe des
Rencontres Souterraines est de vouloir attirer des spectateurs dans un
lieu retirZ, presque cachZ, pour recrZer une convivialitZ. Elles sont ani-

10 MOEGLIN Pierre, Fred Forest, de 1®art de la communication ~ la communication
dans IOartArt Press, dZc. 1984 Nj 88, p.54
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mZes des intentions paradoxales suivantes : dZcentralisation/crZation
d®un nouveau centre, rZsistance/attirance, voilZ/dZvoilZ, secret/public,
convivialitZ/fermeture. On retrouvera ces dimensions dans mes luvres
dOart de la communication suivantes : deThaon/New York aux luvres de
netart. Dans ces premisres fuvres dOart qui nOZtaient pas revendiquZes
comme telles (les Zmissions radiophoniques et les Rencontres
Souterraines), se trouvent " I0Ztat embryonnaire de nombreux paradig-
mes de ma dZmarche " venir.

Ce paradoxe de la communication est latent dans la sociZtZ C de com-
munication E. Nos communications " distance, sans contact, ne recrZent-
elles pas ce double-lien (double-bind) : je dis que jOaime, mais mon corps
repousse |Qautre. LOaffect est verbal mais pas physique, inconscient. Le
Cchat E, I0amitiZ ou IOamour " distance, crZent un simulacre, un fantasme
de relation, mais nous fuyons le contact, la difficultZ de la confrontation
aux humains, la peur des sentiments rZels.

Interrompant ces recherches dont je nOai jamais pensZ quOelles pou-
vaient stre un art, jOexplore la peinture entre 1984 et 1985 (je suis les
cours de modele vivant des Beaux-arts de Paris, et je rZalise des
tableaux ~ IOhuile puis "~ IOacrylique dans un style proche de la nouvelle
figuration des annZes 80). Apres ma rencontre avec Fred Forest je
reprends cette forme dOart en en faisant une interprZtation qui conduira ~

IOZlaboration dOun Art PlanZtaire.

LOEsthZtique de la communication a ZtZ une rencontre essentielle, elle
a fondZ mon engagement artistique en me convaincant intimement, ~ la
fois thZoriqguement et Zmotionnellement. Le colloque ARTCOM de janvier
1986, aux Beaux-Arts de Paris, me rZvele I0existence dOun mouvement
artistique et thZorique, et me fait entrevoir la possibilitZ de crZer un art de
la distance. Aucun doute dans mon esprit, cOest cet art I" que je voulais
vivre. La performance de Tom Klinkowstein combinant des conversations
tZIZphoniques ~ une performance me touche profondZment.
Probablement elle rZveille en moi des Zmotions profondes liZes ~ mon
enfance et que je ne comprendrais que vingt ans plus tard. Les interven-
tions thZoriques dont celle de Vilem Flusser me motivent, elles me mon-
trent que cet art est celui dDaujourdOhui et qudil marquera IOhistoire des
idZes et des formes. Le manifeste de IOEsthZtique de la communicatiodl
est un ZIZment thZorique important. || dZveloppe de nombreux concepts
pouvant stre interprZtZs de multiples fasons, et Fred Forest en donnera

11 FOREST Fred, C Manifeste pour une EsthZtique de la communication E Pour une Synth-se
Esthétique de la communication, revue +-0, Nj43, Bruxelles, octobre 1985, p 7 33



une interprZtation diffZrente de la mienne, ou de celle de Bure-Soh, ou

du groupe dQartistes canadiens rassemblZs par Derrick de Kerkhove. Le
premier concept essentiel, cOest IOutilisation des technologies et en parti-
culier celles de tZlIZcommunication pour faire de |Qart. Ceci est fondamen-
tal, car cette utilisation ouvrait un champ dQinvestigation inZdit ; nous
avions le sentiment de fabriquer IOhistoire. LOart sur internet est un des
nombreux prolongements de nos expZriences, un art que nous ne pou-
vions Zvidemment envisager " cette Zpoque. Un autre prolongement Zvi-
dent de IOEsthZtique de la communication est IOEsthZtique relationnelle de
Nicolas Bourriaud. LOautre dimension essentielle de IOEsthZtique de la
communication qui rejoint ma dZmarche spirituelle sont des thZmatiques
developpZes dans le manifeste : IQinterdZpendance des phZnomenes, une
conception globale de la rZalitZ (versus une conception mZcaniste), [Oart
rZvele IOindividu qui change la sociZtZ (on change la sociZtZ dOabord en
se changeant soi-meme), la perception du temps, de IOespace et du mou-
vement. C Dans certains moments de notre vie, particulierement riches,
nous ressentons ce synchronisme qui nous met en harmonie avec |Oen-
semble de IQunivers B2. LOEsthZtique de la communication appelle aussi
" un changement des valeurs, vers une sociZtZ Zcologique. DOun point de
vue formel et sensible, IOEsthZtique de la communication thZorise non pas
un art des objets, mais de la perception de IQunivers, un art de prZsence
au monde, " sa gZographie, " ses flux informationnels. LOart de la com-
munication rejoint ainsi les formes dOarts performatifs, comme Fluxus ou
des formes tres ZpurZes de perception du temps et de [Oespace dans I0Art
Conceptuel (On Kawara, Douglas Huebler...). LOart de la communication,
prolongeant la dZmarche spirituelle dOYves Klein a une dimension mys-
tique tres importante, la rapprochant du zen 13. Ceci est particulisrement
important, car le Bouddhisme, le Chamanisme Zmergent en Occident et
influencent de fason importante 10art (Duchamp, John Cage, Fluxus,
James Turrell...) et la philosophie (la phZnomZnologie en est un prolonge-
ment). Si IOart de la communication a des affinitZs avec la mZditation,
cOest dans son intention de crZer une prZsence au monde, une sensation
globale (corporelle, auditive et tactile) de tout IQunivers, aussi bien naturel,
humain que technologique. LOart de la communication sera donc une
contribution pratique et thZorique essentielle vers le Technoromantisme.
LOappropriation de la modernitZ technologique et son utilisation pour faire
de IQart de la perception de IOespace-temps est facilitZe par la mZditation
qui dZveloppe une sensation dOetre reliZ profondZment " toute chose,

12 ipidem, p.7
13 | Barticle de Blaise GALLAND, C Zen et EsthZtique de la communication E, dZve-
loppe cependant plus des aspects dialectiques propres ~ IOArt Sociologique. (in+-0 Synthese
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tout stre. C En fait, IQimplosion de I0espace que provoquent les media fait
dispara’tre la limite entre 10intZrieur et I0extZrieur, nous devenons
espace-temps E4. Il nOy a pas de hiZrarchie des supports ou des formes,
seulement I0expZrimentation de la vie dans un esprit vaste.

COQest cette approche perceptive et Zmotionnelle de I0espace qui est
IOorigine de mes premiers projets dOart de la communication.

Restezchezvousalabridescocktails, une approche dOun espace
sonore, dZlocalisation, la perte du lieu.

Restezchezvousalabridescocktails est la confZrence de presse par
tZ1Zphone que jOai organisZe le 6 octobre 1986 pour promouvoir ldVuit de
la Télécopie. Je I0ai prZsentZe en meme temps comme une performance
utilisant la confZrence tZIZphonique rZunissant dix-huit personnes sur le
territoire franeais.

LOidZe de cette opZration Ztait dOutiliser un dispositif inZdit, original et
pratique pour (faire) parler de La Nuit de la Télécopie. Ce dispositif Ztait
pratique car les journalistes, les organisateurs et les sponsors Ztaient
rZpartis en province et " Paris, et aussi parce quOil Ztait plus facile de
motiver des journalistes ~ simplement dZcrocher leurs tZIZphones, plut™t
qud” se dZplacer. Je pouvais en effet constater mon impuissance " ren-
contrer des journalistes, " leur faire Zcrire un article et ~ venir vers un
hypothZtique lieu de confZrence : dDailleurs quOelle ait eu lieu ~ Paris ou ~
Caen, il ezt ZtZ impossible de rZunir ces personnes... Dispositif militant
pour la province et la dZcentralisation : je participe au meme titre que les
organisateurs parisiens, pourtant je suis dans mon jardin, =~ Secqueville-
en-Bessin. Dispositif Zcologique : il ne nZcessite aucun dZplacement phy-
sique, donc ne gZnere aucune pollution. Cette confZrence Ztait particuli-
rement adaptZe car il y avait adZquation entre le sujet (la Nuit de la télé-
copie, |0art et les technologies de tZIZcommunication) et le mZdium utilisZ
pour en parler. Le mZdium est si proche du message, quOils sOentreme-
lent. C Le concept de base de cette action est de mZdiatiser la dZlocalisa-

tion de IQespace et secondairement la dZcentralisation et la communica-

14 Citation de IGarticle BARRON StZphan, C artiste de la communication B, ’estetica
de la comunicazione, Ed. Palladio, Salerne, 1987, dans le volume des publications
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tion permises par les nouveaux media, cOest-"-dire de mZdiatiser notre
irruption dans un nouveau domaine du sensible E15.

Cette expZrimentation melant communication (publicitZ, presse), tZIZ-
communication Ztait " la frontiere de IOart. COest une premiere rZflexion
personnelle sur la dZlocalisation de IQespace, theme rZcurrent dans mon
futur travail. Il faut comprendre que je nQai pas fait dOZcole dOart, que je ne
connais rien ou presque des avant-gardes (IOArt Conceptuel mOest par
exemple inconnu jusqu®aux annZes 90). Je suis simplement un ingZnieur
qui essaie de sOZchapper dOune vie insoutenable pour sa sensibilitZ, et jOo-
pere un C glissando E de IQagriculture " la culture en passant par une
annZe dOZtudes de communication et ma rencontre avec des artistes :

Jo'l Hubaut, Fred Forest... Dans ce C glissando E, ces expZrimentations
sont un pied dans la communication, pour laquelle jOinvente des formes et
je bouscule aussi avec joie IOorthodoxie, et un pied dans cette forme dOart
qui Zmerge : IOEsthZtique de la communication, les arts technologiques...
Nouvelle idZe pour la communication et la publicitZ Zvenementielle, cette
confZrence de presse passe en introduction du journal de 13 heures sur
France Inter. Mais est-ce de IQart me direz-vous ? Non sans doute, nous
sommes " la frontiere. Pour faire basculer ce projet dans la sphere des
Zmotions et de IOimaginaire, dans le domaine de I0art, peut-stre faudrait-il
amZliorer le contenu de la communica-tion : accentuer le brouillage sono-
re en utilisant par exemple des sons venant de diffZrents endroits, des
textes lus par des intervenants de diffZrentes nationalitZs... En ajoutant
des matieres sonores, en donnant plus dOexotisme et plus dOimaginaire au
dispositif gZographique pour lui donner plus de poZsie planZtaire.

Disons que cOest dans le sens dOun art classique oe le spectateur est ~
la place du consommateur, et o« la matiere (ici le son) est un ZIZment
important, tout en ajoutant I0ZIZment inZdit : la spatialisation gZogra-
phique, IOimaginaire de la distance, la reprZsentation du vide.

Nos habitudes sociales tres visuelles, ont ZtZ perturbZes par ce dispo-
sitif nouveau. Il nous Ztait difficile de prendre la parole ~ tour de r™le dans
cette C obscuritZ E. Nous Ztions comme " t%otons dans le vide (cosmi-
que ?) des lignes tZIZphoniques. Rendre plus tangible ce vide, renforcer

IOimaginaire des sons dans cet espace, pourraient stre des ZIZments sus-

15 Extrait du communiquZ de presse sur la confZrence de presse.
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ceptibles dOinscrire clairement cette expZrimentation dans le champ de
|Qart.

Et en effet cet espace sonore et gZographique, cet espace virtuel des
lignes de tZIZcommunication est un espace nouveau, si proche de notre
inconscient : un vZritable Zcran de nos projections intZrieures. Dans cet
espace notre imaginaire prend corps. Nos peurs et nos dZsirs, nos souf-
frances, notre passZ, notre prZsent et notre avenir deviennent presque
perceptibles. LOespace de I0entre-deux des arts de la tZIZcommunication,
est une matiere premiere de IQart, au meme titre que la couleur organisZe
dans |Oespace conceptuel de la perspective, que le son dans IQOespace de
la musique, que les objets dans IQinstallation.

On aurait pu pousser cette opZration aussi dans le domaine de 10art,
en donnant ce dispositif ~ un ensemble dOauditeurs-spectateurs dOun
musZe ou dOun lieu dOart... Chacun aurait pu entrer en contact avec dOau-
tres. Mais le fait que les spectateurs soient des journalistes, que cette
opZration ait une fonction utilitaire, et quQelle ne se situe pas dans un lieu
dOart, tous ces ZIZments concourent " invalider la proposition comme
C at E. Comme IOa expliquZ Anne Cauquelin, cOest parce que nous som-

mes dans |IQesthZtique de Kant. LOart doit-stre inutile...
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La Nuit de Ia télécopie, |Outopie des rZseaux

Cette manifestation voit Zmerger pour la premisre fois le concept dArt
Planétaire. Elle est aussi IOune des premisres iuvres dOart-rZseau (apres
les expZriences de Roy Ascott comme La plissure du texte pour Electra).
Elle est une Tuvre dOart participative.

La Nuit de la télécopie est une Tuvre dOart collective, o+ artistes et
publics sont melZs et participent sans distinction. Elle sOinsere dans les
logiques participatives qui vont des actions Dada, Fluxus ou du
Happening jusquOaux Tuvres rZcentes de IOEsthZtique relationnelle.

JOai co-organisZ cette Tuvre collective selon des concepts essentiels
pour moi : dZcentralisation, Art PlanZtaire, art participatif. Mon engage-
ment autour de ce projet Ztait militant : jOaffirmais la prZZminence du
rZseau comme manifeste esthZtique et politique. Je mOopposais en cela
aux autres organisateurs, qui voyaient dans la tZIZcopie un moyen de
transmettre des images dOartistes reconnus. Le dispositif de laNuit de la
télécopie affirmait que les nouvelles technologies de communication per-
mettaient de passer dOun mode de communication hiZrarchisZ, pyramidal,
vertical vers un autre en rZseau, de groupes ~ groupes, de collectivitZs *
collectivitZs. Nous Ztions le laboratoire ZphZmere et archasque de la futu-
re toile : internet, systeme de communication, selon IOexpression de
Deleuze, en rhizome 16,

Tuvre dOart utopique.

La technologie est-elle devenue IOutopie comme le souligne Roberto
Barbanti pour les artistes techno-cyber 17, ou est-elle le moyen de modZ-
liser des utopies comme dans IQart technoromantique ? LOart des rZseaux
poursuit en quelque sorte IQutopie artistique du mail-art. Art hors institu-
tion, art gratuit, art pour IQart, art de I0Zchange et du don, art de la com-
munication qui nOa pas dQautre finalitZ que celle de donner une Tuvre et
dOen recevoir une. Le mail-art utilise souvent la photocopie, moyen Zcono-
mique de reproduction "~ IQinfini, et se rapproche en cela aussi de cet art
de la tZIZcopie. SOinscrivant dans cette continuitZ et cette logique dOun art
gratuit, certaines formes dOart de I0email (comme le projebrps @corps)
ne poursuivent aucun autre but que |IOZchange. DOoe cette idZe dOun art
copyleft, sans droit dOauteur qui vient du constat du peu de commerce

16 pELEUZE Gilles, GATTARY Felix, Capitalisme et schizophrénie. Mille Plateaux,
Ed. de Minuit, Paris, 1980, pp. 9-37

17 BARBANTI Roberto, C La dZrive technicienne de 10esprit utopique H art au XXe
siécle et I'utopie, Ed. LOHarmattan, Paris, 2000, pp. 121 ~ 174 38
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que nous pouvons faire de IQart (je nOai jamais vendu dOluvre, mais je
nOen tire aucune fiertZ...), qui vient aussi dOune contre-culture informatique
et politique (culture anarchisante, rZsistance ~ Microsoft, ou en gZnZral

au pouvoir de I0argent).

LOautre utopie sous-tendant laVuit de la télécopie, est celle de la
dZcentralisation : 10idZe de la rZsistance "~ IQart officiel parisien et " 1Qinsti-
tution en gZnZral est essentielle ici. Cette position reste dOactualitZ pour
moi en 2000 avec |Oart sur internet qui, crZZ en province, pourrait stre vu
partout sur la Terre. Mais est-il vu ~ IOheure o+ chacun reeoit plus de cent
courriels par jour ? QuOapporte-t-il ~ celui qui le produit : pas dOargent,
pas de retour, peu de contact avec le public ? LOutopie nous laisse ~ nos
reves : les artistes les plus connus sont ~ Paris, et les institutions sont les
lieux de la reconnaissance. Mais les reves font avancer le monde et la
crZation.

LOautre idZe essentielle du projet est celle de crZer de fason ludique °
I©Zchelle du globe. Derrick de Kerkhove et Roy Ascott affirment que cet
art des rZseaux dZveloppe une conscience planZtaire... La tZIZvision et la
circulation incessante des informations, des personnes et des biens sur
la Terre, y contribuent plus certainement. Je crois pourtant que cet Art
PlanZtaire affirme au contraire dOautres valeurs. Une sociZtZ mondialisZe
se dessine : commerce mondial, esclavage mondialisZ, rZsistance poli-
tigue mondiale (Sommet de la Terre, contre-sommets altermondialis-
tes...). Les artistes, modestement et poZtiquement, racontent ce paysage,
cet imaginaire des flux gZographiques. Par IOArt PlanZtaire ils expriment
IOutopie dOun autre monde et la peur dOune planete menacZe : crZer sans
polluer, crZer pour crZer, crZer pour Zchanger, crZer pour sentir et sOZ-
mouvoir dans la distance et IOimaginaire des rZseaux. Autre utopie prZ-
sente dans la Nuit de la télécopie : CTout homme est un artiste E. Notre
intention nOZtait pas dOenvoyer dOun bout ~ IQautre de la Terre telle ou telle
image, fut-elle inspirZe, Zcologique... dOun artiste connu, ou douZ. Notre
intention Ztait que tout le monde, public ou artiste, participe " la fste...
Lduvre Ztait participative, ouverte, interactive. Poursuivant IOZvolution
entamZe par |Qop-art et le happening dans les annZes 70 et soulignZe par
Frank Popper : C LOluvre perd sa matZrialitZ, et devient pur effet ou Zve-
nement. LOartiste renonce au statut de C gZnie crZateur E pour prendre
celui de chercheur. Quant au spectateur, il peut rompre les digues du
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conditionnement culturel et prendre part ~ la crZation artistique E 18.
LOartiste devient mZdiateur, intermZdiaire, organisateur. Dans une sociZtZ
de communication et de service, dans une sociZtZ souhaitant recrZer des
liens sociaux, il est logique que IQart soit contaminZ par la mZdiation. Cet
entre-deux de la mZdiation et de I0art mOintZressait, me sentant encore
peu szr de mon identitZ artistique, nOosant affirmer mon statut dOartiste.
Mais la mZdiation et IOorganisation ne me satisfaisaient pas. Le projet
Thaon / New York que je prZparais en meme temps, serait mon dernier
projet collectif. Viendront ensuite les projets Traits et Les plantes de mon
Jjardin qui exploitent le savoir-faire de la Nuit de la télécopie, mais pour un
art personnel de la communication.

La Nuit de la télécopie fut aussi un apprentissage de la tZIZcopie
comme media de crZation graphique. La tZIZcopie est un prolongement
de la photocopie, de la gravure, et anticipe ou est semblable "~ la numZri-
sation. Contrairement aux photocopieuses, les tZIZcopieurs de la premis-
re gZnZration transformaient les niveaux de gris en “-plat noir. La tZIZco-
pie transforme IOimage en petits carrZs noir et blanc, numZrisation, pixelli-
sation qui donnent ~ IOimage un grain et donc une pictorialitZ. Pour se
jouer de cette contrainte, il fallait prZparer les images avec des passages
multiples en photocopieuse, tramer IQimage, Zvider les parties les plus
sombres...GrossieretZ du graphisme, fragilitZ du papier. La tZIZcopie
dOune certaine fason est le premier support numZrique sur papier. Son
grain la rapproche des supports numZriques : vidZo, ordinateurs des pre-
misres gZnZrations. FragilitZ du papier thermique, o« IOencre est enfermZe
dans des micro-capsules qui liberent IOencre par la pression ou la
chaleur : les tZIZcopies sOZffacent ~ la lumiere et se dZgradent rapidement
avec le temps. COest sans doute pour cette raison que I0art de la tZIZcopie
nOest pas devenu un art : pour des raisons de conservation et de com-
merce de |Oart. Pourtant cOest un support magnifique.

La Nuit de la télécopie est un prZliminaire ~ dOautres projets.
Comprenant que I0ZphZmere du projet empechait tout approfondissement
de cet art de la tZlZcopie, je dZcidais de rZaliser un projet de treize jours.
Laissant de c™tZ toute cette confusion de IQart collectif, je supprimais
IOaspect interactif que je ne reprendrais que pour des ateliers avec des
Ztudiants, ou dans le cadre plus resserrZ du projet Hérouville-Abidjan.

18 POPPER Frank, Art, action, participation - Le déclin de I'objet, Ed. du Chene, Synth-se
Paris, 1975, p. 12 40



Quatrieme par _tie
Art planZtaire et Technor omantisme

De I0Art vidZo "~ IOArt PlanZtaire.

Thaon / New York est une Tuvre de transition entre 10art vidZo que jOa-
vais dZveloppZ de 1985 ~ 1987 et IOArt PlanZtaire qui anime ma passion
depuis 1986. LOart vidZo a continuZ ~ mOintZresser, mais de fason secon-
daire.

Dans Thaon / New York le travail vidZo est prZsent : la tZIZvision lente
(slow-scan) 19 permet de transmettre une image vidZo numZrisZe en noir
et blanc toutes les six secondes. LOimage dOun grain tres Zpais, tres pictu-
rale, appara’t dans un balayage lent. Ce grain est encore accentuZ par la
vidZoprojection. Pour alimenter la tZIZvision lente, nous alternions des
images filmZes en temps rZel et des images vidZo prZparZes. De fason ~
injecter dans la machine des images vidZo ~ numZriser, nous avions prZ-
parZ des bandes vidZo faites dOune succession de plans dOune longueur
de six secondes. En complZment de ces images de transmissions,

Ztaient projetZes sur un deuxisme Zcran des images de New York -
Thaon et des images de Thaon ™~ New York.

OpZrant > mon modeste niveau la meme transposition que celle de
Nam June Paik, passant de IQart vidZo ~ des transmissions par satellit@0,
Thaon / New York est une recherche sur la spatialisation de I0image vidZo.
Pierre Restany Zcrira dans une prZsentation de ma dZmarche, pour le
prix UNESCO pour la promotion des arts C StZphan Barron occupe, en
Europe, une place Zminente dans la recherche dOune dZfinition spatio-
temporelle de IOimage vidZo E. Mes recherches dans IQutilisation de la
vidZo, ont ZtZ initialement picturales, mais elles se sont orientZes vers la
vidZo comme un outil dOinterrogation de IOespace et du temps.

De IOEsthZtique de la communication " IOArt PlanZtaire

Thaon / New York est aussi une Tuvre de transition entre IOEsthZtique
de la communication et IOArt PlanZtaire, tout en conservant des ZlIZments
de IOArt vidZo et du spectacle vivant de mes premieres recherches [es

19 La tZIZvision lente est habituellement utilisZe pour surveiller les banques.

20 || faut rappeler les transmissions par satellite de Nam June Paik : Good Morning
Mr Orwell transmission organisZe par Nam June Paik entre Paris et New York en janvier Synthese
84, Bye bye Kipling entre Tokyo, SZoul et New York en 1986, ou encore Wrap around the
world reliant dix pays au moment des jeux olympiques de SZoul en 1988 41



Rencontres Souterraines).

La prZparation de Thaon / New York a ZtZ particulisrement longue,
puisquOelle a commencZ en janvier 1986 pour se terminer en juin 1987,
date de IQluvre. Dans cet interval, nous avons rZalisZ La Nuit de la télé-
copie, qui nous a montrZ les limites dOun art collectif. LOapproche technolo-
gique et formaliste qui a conduit ~ des recherches comme celle de
Restezchezvousalabridescocktails, me paraissait tres insatisfaisante, car
cette approche Zvacuait toute la dimension de crZation subjective. Quand
il sOagit dOart technologique, peut-on se contenter dOun dZplacement dOune
technique, dOun dispositif dans le contexte de IQart, comme [Oa fait
Duchamp, et comme il en avait dessinZ les limites ? Comme nous IQavons
dZveloppZ dans le livre Technoromantisme, les arts technologiques et les
arts contemporains se sont engluZs dans ce geste.

Les thZories de Mario Costa et de Mac Luhan privilZgient trop le
contenant, mais ce ne sont que des propositions thZoriques. Ces thZories
formalistes, si elles sont prises au pied de la lettre, pourraient conduire *
un art technicien, voire ~ un art totalitaire. Les artistes humanistes et
romantiques se gardent de ces exces. Dans une certaine forme minima-
liste, crZant un appel dOair pour IQimaginaire (voir des projets comrilee
bleu du ciel, ou Contact qui rZintroduisent la dimension humaine ou la
nature), la technologie peut crZer I0esthZtique.

LOart est une perfection de la relation contenant-contenu, forme et fond
dans un certain contexte, et non une aventure uniquement formaliste. La
thZorie peut se suffire de positions formalistes, mais IQart est aussi une
aventure humaine, physique, charnelle, sociale, et plus encoe : Zmotion-

nelle, spirituelle et intime.

LOubiquitZ, IOimpossible sZparation, IOimpossible limite

L@rt PlanZtaire me donne le sentiment de dZvelopper un art inZdit
dont les enjeux sont importants dOun point de vue esthZtique, mais aussi
dOun point de vue intime. LOArt PlanZtaire est ancrZ en moi, comme onde
de choc dOun drame intZrieur. Toute ma problZmatique est celle de la
sZparation, de la distance et de la fusion, renvoyant ~ la sZparation dra-
matique de mes parents.

Entre douleur et extase, guZrison et fantasme, imaginaire et utopies,
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IQart de la distance, IOArt PlanZtaire sont ma vie meme : son flux, son
intensitZ, sa tension, son Zmotion. LOart de IOubiquitZ, de |Oentre-deux,
expriment ce paradoxe des sentiments, entre fusion et rZpulsion, passion
et distance, IOobsession de la sZparation et la sZparation impossible.
Cette problZmatique inconsciente conduit ~ IOZlaboration dOun art de la
distance, qui sOinscrit dans la quste, la fusion avec le lointain de 10art
romantique. Cette attraction de IQailleurs sOexprime chez les orientalistes
franeais par un exotisme gZographique (Delacroix). De fason beaucoup
plus profonde, touchant ~ IQesthZtique, ~ la forme du tableau, chez les
romantiques allemands comme Caspar David Friedrich, cet ailleurs prend
une dimension mZtaphysique. Les personnages de Friedrich regardent au
loin, nous sommes invitZs ~ nous fondre dans le monde, " aller vers un
au-del” du tableau 21. Le theme de IOau-del", de la mort, ailleurs essentiel
est un autre theme des romantiques. DOautres themes du
Technoromantisme sont aussi romantiques : le sentiment de la nature et
du lien spirituel de IOhomme au cosmos, IOimmanence, les ruines, la reve-
rie, IOamour, la solitude, la fraternitZ...

21 BARRON StZphan, Art planétaire et Romantisme Techno-écologique, These de
doctorat sous la direction dOEdmond Couchot, p. 17
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Thaon / New York installation planZtaire

Cette transmission par satellite audio et tZIZvision lente est une des
rares transmissions par satellite rZalisZe par un artiste, elle a lieu le 20
juin 1987. Le but de ce projet Ztait de rZactiver les Clotres europZens
emportZs pierre par pierre ~ New York, par la transmission via satellite
dOun C supplZment dO%.me E " partir de I0Zglise mZdiZvale de Thaon en
Normandie.

Cette C installation planZtaire E est une suite logique desRencontres
Souterraines de 1983. Thaon / New York devait sOintitulelRencontres
Souterraines 1986, et cOest au cours de la prZparation de ce projet que
les concepts se sont affinZs au point de changer le titre final. Tuvre mul-
timZdia, o« les ZIZments dOun spectacle audiovisuel sont articulZs pour
produire du sens et de I0Zmotion. E 10idZe dOluvre dOart totale
(Gesamtkunstwerk 22), ou dOluvre dOart multi-media propre aux
Rencontres Souterraines de1983, sOajoutent la dimension de communica-
tion instantanZe et les dZbuts dOune connaissance de IOart contemporain,
en particulier de Fluxus et de IOEsthZtique de la Communication. Le terme
de Rencontres Souterraines va bien au projet initial : il sOagit dOune cZIZ-
bration de ma nouvelle vie dOartiste, de ma mue personnelle. Cette Zvolu-
tion intZrieure et surtout ma ferme intention de vivre de cette aventure de
IOart provient de rencontres : celle de Jo'l Hubaut, celle de Sylvia
Hansmann et celle de Fred Forest. DOautres rencontres viendront enrichir
ce projet : celle de IQartiste amZricain Stefan Eins, celles de sponsors ou
de financeurs institutionnels qui ont acceptZ dOaider ce projet audacieux
et dZconcertant dOun jeune homme se dZclarant subitement artiste ~
vingt-cing ans.

Rencontres aussi dans le sens dOun souhait de partager une fete pla-
nZtaire : inviter le grand public, et IOenglober dans cette perception Zmo-
tionnelle de IQespace planZtaire et de la distanceRencontres comme col-
lision entre deux lieux qui nous emportent dans une Zmotion romantique.
New York, la ville magique, Thaon, I0Zglise mystZrieuse, perdue au milieu

de la nature.

22 Terme employZ par Wagner dans son essai, Das Kunstwerk der Zukunft, Tuvre
dOesprit rZvolutionnaire, Zcrite en 1850, apres les dZceptions de la RZvolution de 1848,
et avant IOZlaboration des grands chefs dOiuvre wagnZriens. Wagner pr™ne 10 idZe de
communautZ, de rZunion des arts, fusion des moyens, et/ou rZunion des artistes dans
un but commun. 44
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EsthZtique de la communication, EsthZtique de la relation 23 : Thaon /
New York est pour moi un puzzle plastique, multisensoriel et conceptuel.
JOemployais le terme de collage. On pourrait dire que les collages de
Schwitters, ou son Merzbau 24, trouvent un prolongement dans les spec-
tacles Dada puis Futuristes, et plus tard chez Fluxus. Ces collages pren-
nent une nouvelle dimension chez Rauschenberg (Combine-Painting) par
le collage dOobjets. Ensuite Wolf Vostell Ztend cette fason de percevoir ~
|Oart vidZo dans sesTV-décollages. Thaon / New York est une tentative
pour rZaliser un collage incluant des ZIZments visuels, des actions dOartis-
tes, des mythes, des sons disposZs dans un espace planZtaire. Ces ZIZ-
ments sont projetZs dans IOespace sensoriel et IOespace mental des spec-
tateurs. LOespace sonore planZtaire du rZseau peut etre considZrZ comme
un miroir ou un Zcran de projection pour I0esprit des auditeurs-specta-
teurs. Ces ZIZments sont juxtaposZs, sOinterpZnstrent, pour donner une
luvre globale.

Un des concepts de Thaon / New York est IOemballage mZdiatique : la
communication et IOimaginaireLe Pont-Neuf de Christo est une Tuvre
qui mOa touchZ. Certains aspects de cette iuvre se retrouvent dans
Thaon / New York. Le premier aspect est celui dOentreprise artistique. Je
suis impressionnZ par les artistes amZricains entrepreneurs qui savent
mener " bien des luvres de grande ampleur, nZcessitant des Zquipes
rassemblant des compZtences multiples. Le Pont-Neuf associe puissance
artistique, grandeur (" 10Zchelle de la ville et des spectateurs) " la poZsie
et la sensibilitZ. Ce qui me passionne aussi cOest la cohZrence entre les
premiers objets empaquetZs de Christo et tous ses grands projets.
CohZrence et renouvellement : Surrounded Islands, Umbrella ne sont
plus des empaquettages mais des ouvertures vers dOautres dimensions
notamment le Land Art. Ce que jOapprZcie, cOest la capacitZ de cet art ~
toucher le grand public sans renoncer ~ son essence.

LOobstination de Christo qui a dZ batailler pendant dix ans pour rZaliser
Le Pont-Neuf mOa beaucoup aidZ dans les moments difficiles deThaon /
New York. En effet le projet a rencontrZ beaucoup dOobstacles aussi bien
en France quO™ New York. LOorganisation d&haon / New York est le

23 Fred Forest mOa plusieurs fois indiquZ que IOEsthZtique de la communication aurait

pu sOappeler EsthZtique de la relation.

24 e Merzbau est une construction fantastique que Schwitters avait dZveloppZe pro-
gressivement des 1923 dans sa maison de Hanovre et qui fut dZtruite en 1943 lors dOun
bombardement. Harald Szeemann en fit reconstruire dOapres des photographies un
exemplaire au dZbut des annZes 1980 pour IOexposition du Kunsthaus de ZuriciDer
Hang zum Gesamtkunstwerk.
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maillage dOun gigantesque rZseau, dOun grand puzzle comprenant de
nombreux ZlZments financiers, artistiques, techniques, humains. Il mOa
fallu construire mon expZrience de ce quOon appelle maintenant la mZdia-
tion culturelle. Mais jOempruntais ce chemin de fason spontanZe et ana-
chronique construisant plut™t un art de IQorganisation : un jeu stratZ-
gique... JDavais la sensation que IOorganisation dOun tel projet est comme
la vie elle-meme, une Tuvre dOart.

Tuvre dQart totale.

LOidZe du projet est dOopZrer un collage mental dans |0Oesprit de IOaudi-
teur-spectateur. Thaon / New York est une luvre ~ dominante sonore. Le
son est certainement le plus proche de IOespace mental et le plus
meme de stimuler IQimaginaire. Le son gZnere des images dans |Qesprit,
des associations inconscientes. Il nous touche au plus profond de nous.

Le son permet une perception englobante, presque tactile. On se baigne
dans le son.

Thaon / New york est diffusZ en direct sur deux radios : Radio France
Basse-Normandie et WNYC, cha”ne radiophonique publique.

Aux c™tZs de musiciens de musique mZdiZvale, deux musiciens de
musique C industrielle E rZalisent ~ ma demande une expZrience de
musique transatlantique simultanZe. Vivenza, musicien nZo-futuriste
industriel, jouant ~ Thaon, et Croiners, musicien utilisant les sons de la
radio, des films et de la tZIZvision ~ New York. Je leur propose de rZcupZ-
rer mutuellement et interactivement les sons quQils sOenverront par dessus
IOAtlantique pour rZaliser une Tuvre commune. Une Tuvre musicale qui
se construit ~ I0image du projetThaon / New York par la collision de deux
sons quelque part au milieu de IOAtlantique, quelque part dans IOimaginai-
re.

Thaon / New York est aussi une juxtaposition de performances de plas-
ticiens. Fred Forest ~ Thaon, rZalise sa performance C tirer des fils E,
simulant le passage dOun fil dOun bout " IQautre de IOAtlantique, via les
Zcrans de transmission. Simple performance insZrZe dans IOensemble, je
rZalise une performance exprimant la rZactivation des Cloisters de New
York, avec [Oaide dOune amie que jOappelle aux Cloisters de New York.

Jo‘l Hubaut participant au congres des banalistes dans le Puy de
D™me, lit les consommations du bar dOos- il tZIZphone. Sa performance
est retransmise ~ New York. Claire Roudenko donne aux spectateurs des
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bacs en plastique rouge contenant un pack de lait et des semis de
citrouilles figurant 10idZe dOun transfert dOic™nes entre IOancien et le nou-
veau monde.

Un art des lieux.

New York, la ville objet. New York est une Tuvre dOart conceptuelle et
plastique. COest le symbole et le mythe du nouveau monde. Ben Laden ne
sQy est pas trompZ en frappant les Tours jumelles : il a frappZ IOOccident
et IOAmZrique en plein clur. COest IOembleme du capitalisme, de sa puis-
sance et de ses limites : la violence, IQexclusion, la difficultZ dOy vivre. New
York cOest IQanti-nature. E New York la transmission a lieu dans la galerie
du Bronx, Fashion Moda, ~ IOexception de ma performance de rZactivation
qui a lieu de fason parasite dans les Cloisters. Thaon est une des plus
anciennes Zglises du Calvados, construite aux environs de IOan mille. Le
village qui IOentourait a ZtZ rasZ apres une ZpidZmie de peste, puis
reconstruit ~ deux kilometres.

Relier Thaon et les Cloisters de New York : entre le vrai et le faux. Le
concept de ce projet, meme si en dZfinitive il a tendance ~ sOeffacer
devant les enjeux finaux et devant la rZalitZ meme du projet, Ztait de
rZactiver les Cloisters emmenZs pierre par pierre dans le Bronx, au Nord
de Manhattan. En mai 1985, je visite les Cloisters, assemblage de quatre
clo”tres mZdiZvaux franeais (Saint Guilhem le DZsert, Saint Michel de
Cuxa, Bonnefont en Comminges et Trie en Bigorre). Ce musZe est exo-
tique, kitsch, surprenant pour un europZen, dOautant plus quOil est pour les
amZricains, I0image meme du mZdiZval authentique. Mon idZe de juxtapo-
ser par satellite le vrai et le faux, de C rZactiver les Cloisters E, a choquZ
IOadministration ultra-conservatrice du Metropolitan, gestionnaire des
Cloisters.

Que se joue-t-il dans mon intention de juxtaposer le vrai et le faux, le
naturel et IQartificiel, le construit et le reconstruit, IQoriginal et la copie ?
Est-ce la recherche du vrai, de IQauthentique ? La recherche de IQinframin-
ce propre " |Oart ? Est-ce la recherche du corps, de la perception du lieu ?
Une recherche entre le rZel et le virtuel ? Une recherche des racines, de
IOidentitZ ?

Thaon / New York est une Tuvre militant pour la dZcentralisation, Zqui-
valent politique dOune interdZpendance des lieux. Elle reprend ce leitmotiv
de la Nuit de la télécopie, dOune rZsistance "~ IQattraction parisienne et ~
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IOinstitution artistique. Relier le village et la ville des villes, cOest affirmer
IOZquivalence des lieux, I0Zvitement et le refus de la capitale. LOu-topie de
Thaon / New York est justement dOaffirmer I0Zquivalence des lieux, comme
un parallsle ~ I0ZgalitZ des stres. LOu-topie deThaon / New York cOest dOaf-
firmer 1QinterdZpendance des lieux sur la Terre. Poursuivre la crZation en
province sans passer par la galerie ou IQinstitution, sans passer par le
chemin obligZ de Paris. Comme jeune artiste autodidacte et provincial,
cOest Zvidemment IQaffirmation de mon identitZ et de ma volontZ farouche
de crZer ici et maintenant sans avoir ~ passer par les chemins ordinaires.
COest aussi une affirmation de solitude, de refus de la norme.

Affirmer le lien entre le plus petit et le plus grand, cOest exprimer 10im-
brication entre le microcosme et le macrocosme (concept que IQon retrou-
ve dans Les plantes de mon jardin). Underground, rencontres souterrai-
nes. COest aussi notre rencontre et notre dZsir de travailler ensemble avec
Stefan Eins. Ce directeur de la galerie Fashion Moda, seule galerie dOart
du Bronx, qui montra les premieres expositions de Keith Harring ou de
Jenny Holzer, accepte une aide mutuelle.

Thaon / New York revendique IQart pour tous, un art pour le grand
public. Cette Tuvre affirme IQacces direct ~ IQart contemporain, sans
mZdiation. Cette idZe est la meme que celle des grapheurs, mais aussi
IOutopie de nombreuses avant-gardes artistiques. Ne connaissant pas
IOhistoire de IOart (ni la pratique de I0art), nOayant aucune chance de passer
par les circuits instituZs, cet art direct Ztait ma seule possibilitZ de crZer
et de continuer " crZer.

Thaon / New York est une Tuvre complexe, baroque, presque
confuse : comme toute premisre Tuvre, elle renferme de nombreux ZIZ-
ments du passZ dont il faut se dZbarrasser, et dOZIZments en germe des

travaux futurs.
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Orient Express, La reverie de |Qespace-temps

Le 9 octobre 1987, dans IO0rient Express de Paris ~ Budapest, je
prends toutes les heures prZcises un polaroid. E Budapest les 25 pola-
roids de IQaller sont numZrisZs sur ordinateur et renvoyZs par modem ~
Paris. Le meme C processus E est rZalisZ de Budapest ~ Paris et les 25
polaroids digitalisZs du retour, sont renvoyZs de Paris ~ Budapest.

Orient Express me donne la possibilitZ de rZaliser une Tuvre dOart de
la communication, sans avoir ~ organiser tout le dispositif de transmission
et de mZdiation culturelle. Je suis invitZ pour la premiere fois " rZaliser
une Tuvre personnelle. Apres les Zprouvants projets de  La Nuit de la
télécopie, mais surtout de Thaon / New York, je suis heureux de pouvoir
me concentrer sur mon uvre sans avoir ~ trouver de IQargent, du matZ-
riel, ” organiser le travail des techniciens et des autres artistes.

En effet, Pierre Ponant mQinvite " participer ~ Dialogue Ordinaire, pre-
miere transmission dOimages numZriques entre IOEst et IOOuest. Cette
manifestation Ztait passionnante, car les pays de IOEst faisaient partie
d®un autre monde et nous sentions leur ouverture comme le signe dOun
changement tant attendu, et nous voulions y contribuer. LOEst " cette
Zpoque reprZsentait un autre univers exotique et intrigant. Il symbolisait
I©Zchec du communisme, la lutte pour la libertZ de penser et de voyager.
Je suis nZ en 1961, annZe de construction du Mur de Berlin, apogZe de
la guerre froide. Ma gZnZration a vu la lente dZcadence, la dZmonstration
de I0Zchec de ce systeme politique. Les gZnZrations prZcZdentes ont pu
croire ~ ces utopies ; les jeunes gens nZs dans les annZes 80 et les
gZnZrations futures peuvent se fourvoyer ~ nouveau dans ces idZologies
totalitaires.

Je souhaitais donner la perception de IOespace-temps, du mouvement.
Je trouvais excitant, dans ce travail sur IQubiquitZ et la distance, de faire
percevoir cette articulation entre la distance gZographique rZelle et I0an-
nulation virtuelle de la distance. La distance gZographique demeure, et
elle est plaisante ou dure, douloureuse " franchir. Je trouvais intZressant
aussi de confronter le temps rZel de la transmission avec le temps nZces-
saire pour parcourir la distance. Orient Express confronte IQespace-temps
rZel et IQespace-temps virtuel de la transmission. LOespace annulZ, et le
temps rZduit ~ IQinstant.

Du projet initial ~ IOTuvre, se dessine une Zvolution technique et

Synthese

49



conceptuelle. Pensant au dZbut utiliser le slow-scan comme pour Thaon /
New York, je dZcidais de filmer trente secondes de vidZo toutes les heu-
res prZcises. E IQarrivZe ~ Budapest, je passerais cette bande vidZo dans
le slow-scan qui numZriserait ainsi les images du voyage et les transmet-
trait. Le projet initial devait se dZrouler comme une performance vidZo de
Secqueville-en-Bessin en Normandie (la maison familiale) ~ Budapest.
JOinvitais un artiste hongrois ~ effectuer Zventuellement la meme action
de Budapest ~ Paris. Cette invitation ~ participer montre mon Zvolution :

je passe dans ce projet, de la participation liZe aux projets collectifs
comme La Nuit de la télécopie ou Thaon / New York, au processus. Le
processus est un dispositif conceptuel et IQartiste peut effectuer la perfor-
mance ou la donner " faire. LOartiste prste son corps et son Znergie pour
effectuer le processus, mais ce qui est important, cOest que le spectateur
se projette dans IQaction, la rZalise mentalement. Cette proposition ouver-
te de IQartiste de faire ou de donner " faire est une invitation ~ la projec-
tion mentale. Finalement une invitation " intZrioriser IQart, ~ vivre |Oart, ~
IQincorporep>.

Cette attitude rejoint sans doute celle dOartistes conceptuels qui dZcla-
rent que la pisce peut stre rZalisZe par |Qartiste, par une autre personne
(le collectionneur), ou ne pas stre faite 26,

LOidZe de processus est une proposition dOluvre ouverte, un exercice
de la vision, un exercice de IQimagination, une invitation " la prZsence au
monde, que chacun peut expZrimenter. Les images que jOai recueillies, ne
sont pas un but, une Tuvre en soit, mais un exemple de possible.

LOTuvre est dans IQesprit du spectateur. Ces polaroids numZrisZs sont un
support de communication qui rend tangible le processus que chacun
peut expZrimenter par son propre corps, ou imaginer.

- Endormez-vous dans le train, ~ chaque fois que vous ouvrez les
yeux, faites une photo...

- Repensez ~ votre dernier voyage, quelles images vous reste-t-il ?

- Quelles Zmotions vous viennent de vos proches ZloignZs ?

- Imaginez le trajet de Paris ~ Budapest.

25 Ceci renvoie pour moi aux techniques de projection mentale utilisZes dans le
Feldenkraes, o le danseur se voit mentalement effectuer le mouvement. Ces techniques
sont aussi utilisZes en sophrologie appliquZe au sport.

26 pyr exemple |a piece Variable Piece n° 4, 1970 de Douglas Huebler, o« le collec-
tionneur est invitZ " rZaliser I0luvre. in LArt Conceptuel, une perspective, MusZe dOArt
Moderne de la Ville de Paris, 1990, p.174.
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Le processus est une Ztape prZliminaire ~ IOluvre interactive, ou au
systeme tZIZmatique comme dans Le bleu du ciel. Dans 10luvre interacti-
ve, |Qartiste coneoit aussi un processus que le spectateur peut expZrimen-
ter. Le processus sOest transformZ en machine ou en programme informa-
tique.

Le projet final d@rient Express, est sensiblement diffZrent du projet
initial. En effet, Pierre Ponant mOapprend au dernier moment quOil nOy
aurait pas de slow-scan. Comme jOapprends IQapparition des tous pre-
miers appareils photos numZriques, jOessaie sans succes dOen obtenir un.
Finalement, je dZcide de prendre des photos au polaroid : une toutes les
heures prZcises, puis de les numZriser, et de les renvoyer. Ce qui est
intZressant, cOest de constater que les artistes sont sur le front mouvant
des techniques. Ils anticipent par leurs besoins et leurs dZsirs, les outils
de crZation. Dans ce projet on peut voir une anticipation de |Qappareil
photo numZrique, des transmissions haut dZbit puis plus tard des photo-
graphies prises au tZIZphone portable (MMS). Une fois arrivZ ~ Budapest,
il fallait scanner les polaroids, et chaque transmission dOune image gros-
siere mettait dix = quinze minutes.

Un dispositif liZ aux contraintes dOorganisation et aux technologies
disponibles influence la crZation. Ces contraintes ont pratiquement tou-
jours un effet bZnZfique sur celle-ci, IQobligeant ~ se dZfinir. Elles deman-
dent " |Qartiste de prZciser ce qui est essentiel, ce sur quoi il ne peut
cZder. Elles le stimulent en ouvrant dOautres pistes de recherche quOil
exploite sur ce projet, ou qui seront des germes pour dQautres luvres.
Orient Express utilise des techniques existantes (train, polaroid, scanner,
ordinateur Amiga 2000, tZIZphone, modem). LOZtape ultZrieure de ma
crZation, celle de la construction sur mesure de machines, viendra avec
Autoportrait, en 1990.

Le slow-scan qui nOa pas ZtZ utilisZ dans le projet final, a influencZ sa
conception. LOidZe dOun Zchantillonnage de IOespace-temps vient aussi de
I". La vidZo est une reprZsentation dOun espace-temps qui peut stre conti-
nu, le slow-scan dZcoupe cet espace-temps en instants (introduisant ainsi
le ryhtme), puis transforme ces instants en un autre espace-temps : celui
de la distance franchie instantanZment.

Orient Express a aussi cette dimension pratique, anecdotique et
romantique. Ce nom est mythique, il renvoie au voyage romantique de
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Paris ~ Istanbul du dZbut du siscle et de la fin du XIXsme siecle. Orient
Express a aussi une signification Zmotive et tres personnelle, puisque
cOest dans ce train que je rencontrai Sylvia, le 27 dZcembre 1983, un train
gue nous emprunterons ensuite tres souvent.

Quelques enseignements d@rient Express.

Le climat de cette manifestation Ztait passionnant. La Hongrie, le pays
de IQest le plus ouvert ~ IOZpoque, Ztait dZj” engagZ dans un processus
dOouverture vers I00uest. Dialogue Ordinaire, qui se dZroulait ~ IQInstitut
Franeais de Budapest, fit IOobjet dOun grand intZrst de la part du public
hongrois. Les projets dZveloppZs Ztaient plus intZressants du c™tZ hon-
grois : des projets originaux, expZrimentaux, largement motivZs par 10op-
portunitZ donnZe " ces artistes dOutiliser des technologies inaccessibles
aux artistes de IOEst. E Paris les graphistes parisiens comme Kiki Picasso
venaient dessiner quelques images sans intZret. Quel est IOintZret de
transmettre ces luvres mineures dans la parfaite indiffZrence de celui
qui les re<oit, I"-bas ~ mille kilomstres ?

Comme AndrZas Warhorn, IQartiste qui mOhZberge pendant ce projet,
les artistes hongrois sont des opposants au rZgime communiste en bout
de course. lls vivent cette manifestation comme un C grand bol dOair E.
Fantasme ou rZalitZ, les organisateurs affirment que les lignes tZIZpho-
niques et la manifestation sont sous la surveillance de la police secrete.
Un des artistes disparut de la manifestation, arretZ pourE C conduite en
Ztat dOivresse E. Cette atmosphere de subversion, de fste et de complicitZ

est un souvenir merveilleux de ce Dialogue Ordinaire.
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Traits, Ztirer son corps sur la Terre

Quand je visite les grottes prZhistoriques de Dordogne, en juillet 1986,
je suis fascinZ par les traits gravZs par les hommes prZhistoriques : des
successions de traits et des formes triangulaires enigmatiques.
JOapprends " la meme Zpoque IQexistence de tZIZcopieurs portables qui
nous permettraient de nous dZplacer tout en envoyant des tZIZcopies.
JOimagine et je propose alors plusieurs projets qui consisteraient ~ dZcrire
des figures gZomZtriques sur de grandes distances gZographiques?’. La
ligne est la figure la plus simple pour dZcrire un mouvement. Elle posse-
de la beautZ Zvidente de la simplicitZ. Elle est le plus puissant symbole
de IGhomme homo erectus, IOhomme dressZ.

Quand jOouvre mon Atlas, le trait du mZridien de Greenwich se situe
comme une Zvidence. Le mZridien parcourt le continent europZen sur
une distance de mille kilometres environ entre la Manche et la
MZditerranZe. Cette distance est idZale, car on peut la parcourir en voitu-
re en quinze jours, la durZe optimale dOun projet dOart de la communica-
tion. Sur une telle pZriode, les alZas de transmission, les obstacles au
projet seraient nZgligeables : ils nOempecheraient pas la rZalisation de
IOluvre. Enfin, le MZridien de Greenwich est une ligne virtuelle, la ligne
qui dZfinit " la fois le temps et IOespace. Le temps car on se rZfere ~ lui
pour les mZridiens horaires : toutes les heures sur la Terre sont dZfinies
par lui. Greennwich Mean Time. Le mstre est aussi dZfini ~ partir de lui.

LOidZe du projeflraits est que les spectateurs se figurent mentalement
le trait parcouru ~ IO0Zchelle planZtaire. Le trait essentiel, est IOimage men-
tale du trait. Ce projet est une invitation ~ Zlargir nos consciences "~ 10Z-
chelle de la planste, ~ faire corps avec la planste, ~ se relier par |Oesprit °
elle.

Traits met en lumiere mes mZthodes de recherches artistiques : com-
ment travailler IQinspiration ? La conception de ces projets prend souvent
sa source dans ma vie intZrieure, ma vie quotidienne, mes Zmotions et le
travail du corps... Elle se fait aussi par IQaccumulation de rZflexions, dOZIZ-
ments thZoriques, dOZIZments techniques. De ces rZflexions ouvertes, se
dZgagent des directions de travail : je souhaite travailler sur tel ou tel

theme, jOaimerais utiliser telle ou telle technique, jOaimerais exprimer telle

27 Le projet Times Square (CarrZs du temps) et Triangles-Traits Synthese
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ou telle Zmotion. Les projets sont ~ ce stade grossiers, mZcaniques, litte-
raux. lIs veulent souvent dire quelque chose, ils sont proches du discours.
Vient ensuite un processus de distillation, de maturation, un travail de 10in-
conscient ; ~ un moment, le projet jaillit, il est I, Zvident, simple... Il est
parfois proche des premisres idZes, parfois il recombine des ZIZments
nouveaux et antZrieurs, utilise une technique " laquelle je nOavais pas
pensZ, ou " laquelle jOavais pensZ pour une autre direction de travail...

On peut accZlerer ce processus dOZvidence, parfois meme le contr™ler,
mais il provient dOun jaillissement de IQinconscient. Il est spontanZ, naturel.
On ne peut pas dire ~ son inconscient : sois naturel et spontanZ, mais on
peut essayer de mettre son corps et son esprit dans un Ztat de disponibi-
litZ rendant possible ce jaillissement.

E I0Zpoque delraits, je pratiquais intensZment et rZgulierement la
mZditation zen, participant ~ des retraites longues au monastere fondZ
par Taisen Deshimaru. Le projet Traits est venu un jour en mZditation.
Traits exprime sans doute cette posture verticale 28. Dans ce type de
mZditation, on se concentre (entre autres) sur la colonne vertZbrale ten-
due entre le sommet du cr%.ne (ciel) et la base du corps (terre).

Le processus de jaillissement peut stre aussi activZ par la visualisation
et [Oassociation inconsciente dOimages mentales, de mots, de sons ou de
toute perception corporelle. En Ztat mZditatif quOil soit assis, couchZ
(relaxation) on appelle " notre conscience, dans notre champ de projec-
tion mentale, des images, des mots, puis on laisse I0esprit associer, don-
ner des rZponses librement, sans chercher ~ contr™ler ce processus.
COest ainsi par exemple quOimaginant le projéiespace d’un jour que
mOest apparue IO0image du sable, du sablier, alors que je cherchais
reprZsenter le temps et |IQespace. Ainsi, jOai disposZ ce cercle de sable
dans lequel les moniteurs tracent des cercles concentriques. Ces tech-
niques de visualisation sont prZsentes dans les traditions orientales
(Bouddhisme tibZtain, yoga) mais aussi dans les traditions indiennes et
aborigenes. Elles peuvent stre utilisZes " des fins de dZveloppement per-
sonnel ou dZtournZes de leur objet par des sectes. Ces techniques de
visualisation permettent dOavoir un acces prZcis et interactif ~ 1Qincon-
scient. Il est possible de faire rZagir IQinconscient ~ une idZe, ~ une image,

28 C Les yeux horizontaux, le nez vertical E, disait Dogen, moine zen du 13sme Sis- Synthese
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" un souvenir, > une perception corporelle et de crZer ainsi une sorte de
dialogue. LOesprit nOest pas seulement douZ de capacitZs analytiques,
mais aussi de potentialitZs crZatrices autres : intuitives, synthZtiques.
Pratiquer ces techniques nous ouvre "~ une conscience plus vaste de
nous-memes et du monde. Elles permettent aux artistes, en particulier
ceux qui travaillent sur des univers virtuels et abstraits, de dZvelopper
leur imaginaire et leur crZativitZ.

LOorganisation deTraits commence en juillet 1988, il me faudra donc un
an et un mois pour IQorganiser. Une fois rZdigZe sa prZsentation, je cher-
che des lieux pour montrer Traits. E chacun de ces lieux, je demande dOa-
voir une ligne de tZIZphone et un espace consacrZ " IQluvre. Il faut peu
dOespace : parfois ~ IOentrZe de IQinstitution, ou dans une piece " part,
pour disposer un tZIZcopieur, si possible en hauteur, de fason ~ mettre en
espace la bande/ligne des tZIZcopies non coupZes. Comme ces lieux
recevront seulement des tZlZcopies, ils nOont ~ financer que IQinstallation
de la ligne tZIZphonique. Je propose de fournir un tZIZcopieur ~ chaque
lieu, par contre jOimpose que ce tZIZcopieur soit exclusivement rZservZ au
projet.

Les institutions ayant acceptZ dZbut janvier 1989, sont : IQInstitut
Franeais de Cologne, le Centre dOArt Contemporain de GZrone
CEspass E, la galerie Alain Oudin de Paris, le Centre dOArt Contemporain
ClLa CriZe E de Rennes, la Maison de la Culture dOAmiens, le musZe de
Coutances, le musZe dOArt Moderne de CZret. Je ne contacte les respon-
sables du festival Ars Electronica quOen juin 1989, apprenant au dernier
moment que le theme de cette grand messe des arts technologiques
serait, en septembre, les tZIZcommunications 29. Je ne suis dQailleurs
IOheure o« jOZcris ces lignes, jamais allZ ~ Linz. Le nombre de 8 institu-
tions au total est donc un hasard qui sOavZrera intZressant pour la rZalisa-
tion de la sZrie de huit tZIZcopiesM ER I D | E N.

En 1989, seulement trois de ces institutions avaient un tZIZcopieur. La
tZIZcopie est devenue une technologie banale par la suite, puis tend ~
devenir obsolste, remplacZe par la tZIZcopie sur ordinateur ou le courriel.

Pour rZaliser Traits, jOai besoin de neuf tZlZcopieurs pendant trois

semaines. Une fois les lieux trouvZs, il est plus facile de convaincre un

29 Im Netz der System.
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sponsor, qui peut se figurer IOimpact Zventuel du projet. Je contacte le
responsable des relations publiques de Thomson qui avait soutenu la Nuit
de la télécopie, mais cette personne nOest plus dans cette entreprise et la
nouvelle ne sOintZresse pas " ce projet.

La responsable de la communication ~ EGT " Paris, me renvoie ~ cha-
cune des cing directions des rZgions dans lesquelles se situe le projet. E
ma grande surprise celles-ci acceptent, et la direction export me fournira
un tZIZcopieur pour Espais ~ GZrona. Ce nOest pas facile, car IOEspagne
est en pleine expansion pour rattraper son retard technologique. Linz
fournira un tZIZcopieur, ainsi que [OInstitut franeais de Cologne.

Obtenir un tZIZphone de voiture pour ce projet est beaucoup plus pro-
blZmatique. En effet, tous les cadres et les commerciaux prennent dOas-
saut cette technologie, et il est impossible de sOen faire preter un. Aussi
IOidZe du tZIZphone de voiture tres cozteux dOutilisation est abandonnZ.
Nous enverrons les tZIZcopies " partir des chambres dOh™tel, en dZpen-
sant chaque jour cent ~ cent cinquante euros de tZIZphone.
Occasionnellement, nous utiliserons notre tZlZcopieur portable couplZ ~
des cabines de tZIZphone, ou en Espagne " un tZIZphone dOun h™tel
nOayant pas les prises de tZIZphone compatibles avec notre tZIZcopieur
de bureau.

La potentialitZ technologique a I™-encore contribuZ ~ la conception du
projet et ~ son imaginaire, pour stre remplacZe par une technique plus
simple et accessible " tous. La technologie doit tre un outil pour stimuler
notre imaginaire, agrandir nos esprits, et ne pas devenir une limitation.

Pour reconna’tre le tracZ du MZridien, nous utilisons des cartes dOZtat
major : quarante cartes au 1/25 millisme et dix cartes au 1/100 millieme
donnZes par IOIGN. Pour la partie espagnole, nous achsterons vingt car-
tes au 1/50 millisme.

Une partie importante du projet, qui le relie au copy-art est IQutilisation
du photocopieur. Il nous permettait de photocopier les objets trouvZs sur
le MZridien et de rZaliser des images pretes ~ envoyer. La technique de
la tZIZcopie nZcessite de tramer les images pour les transformer en noir
et blanc, soit par passages successifs, soit en utilisant un film ~ tramer.

Les niveaux de gris deviennent noirs rendant IQimage illisible. Nous fai-
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sions aussi en gZnZral le choix dOZclaircir les images, dOaugmenter les
surfaces blanches, car le noir allonge considZrablement le temps de
transmission.

Le bilan financier du projet, montre quOil a coztZ 11 500 euros dont 3
500 euros de mes propres fonds. Ces 3 500 euros provenaient dOun petit
hZritage de mon pere et reprZsentaient de quoi vivre pendant six mois.
Nous avons estimZ le nombre dOheures travaillZes et rZmunZrZes, afin de
fournir une Zvaluation du prZjudice causZ par Ars Electronica qui avait
jetZ la bande de trente metres de tZIZcopies envoyZes dans ce lieu. E
cette estimation nous avons ajoutZ le coZt potentiel de location du matZ-
riel pretZ. Le coZt total du projet pouvait ainsi sOZtablir ~ 64 500 euros.

Traits se dZroule ainsi. Chaque jour nous suivions le tracZ du MZridien
sur lequel nous nous rendions en plusieurs points. E ces endroits, nous
faisions des photos au polaroid noir et blanc, nous rZcoltions des objets,
Ou nous nous inspirions simplement du lieu pour Zcrire des textes tapZs °
la machine ou Zcrits " la main. Chaque soir, nous prZparions les tZlZco-
pies qui seraient envoyZes le soir suivant. Nous avons envoyZ 106 tZIZco-
pies par lieu, soient 848 tZIZcopies. Pendant la nuit, nous disposions sur
le sol des chambres dOh™tel, les tZIZcopies du jour, en 8 colonnes qui cor-
respondent aux huit lieux de destination. Un jeu de correspondance entre
ces huit lieux / colonnes de tZIZcopies Ztait construit, par jeu et par souci
dOharmonie et de construction. Chaque tZIZcopie Ztait numZrotZe (la sZrie
du MERIDIEN est la 66°me tZIZcopie du huitisme jour), puis placZe dans
un dossier pret ~ IQexpZdition du lendemain soir. En effet, pendant ce
temps, Franeois Labastie qui nous aidait pour ce projet, sOinstallait au
tZIZcopieur et expZdiait dans chaque ville les tZIZcopies prZparZes la
veille. Le premier soir du projet, nous avons expZdiZ les tZlZcopies prZpa-
rZes le 26 aozt 1989, jour de test du projet.

Ce dZcalage dOun jour entre la crZation des images et leur expZdition,
est parfaitement transparent pour le spectateur. Il est indispensable pour
pouvoir rZaliser autant dOimages et les transmettre. On aurait pu imaginer
un projet plus proche du temps rZel du parcours. Cela serait sans doute
possible aujourdOhui avec le tZIZphone portable : en utilisant le MMS ou le

SMS, ou en combinant appareil photo numZrique, scanner et ordinateur
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et tZIZphone portables.

Les enseignements de Traits : vers de nouveaux projets.

Apres Traits viennent des projets explorant des voies apparemment
contradictoires dans cette recherche dOun imaginaire des tZIZcommunica-
tions. Les plantes de mon jardin continue le travail sur I0image graphique
tZIZcopiZe. Apres Traits, qui est un projet ~ deux, je souhaitais un dernier
face " face avec IQimage, voulant affirmer ma capacitZ ~ crZer des ima-
ges, pour pouvoir abandonner ce type de travail par la suite.

Autoportrait est un aboutissement de ma volontZ de faire dispara’tre la
dimension visuelle, rZtinienne. Comment faire pour que les spectateurs
ne prennent pas les tZlZcopies pour les luvres plastiques, alors que
IOluvre existe dans le dispositif de communication, dans la tension entre
IOici et I1Qailleurs, dans la projection spatiale et temporelle du corps ?
LOimage est un obstacle ~ la comprZhension de ce qui est essentiel dans
ces luvres, une source de confusion. LOimage et IQartiste seraient, dans
cette logique, deux intermZdiaires trop prZsents entre IOhomme et le
monde " percevoir.

Les plantes de mon jardin est un projet sur IOaveuglement et le men-
songe des images. Autoportrait refuse 10image, il est aussi un travail sur le
mensonge et la manipulation, mais plus encore sur la disparition du lieu,
sur le doute du lieu.

Autoportrait fait dispara’tre I0image, puisque cOest une fleche qui
indique une direction : le spectateur est renvoyZ vers une absence, une
tension se construit entre le regardeur et IQartiste imaginZ en mouvement.

Dans Le bleu du ciel, IOimage est absente, elle est devenue un mono-
chrome le plus neutre possible, celui de IOZcran informatique. LOartiste a
aussi disparu : le spectateur est mis en prZsence des interactions entre

sa perception et le climat ~ I0Zchelle planZtaire.

Traits reste un moment dOintense plZnitude, dOharmonie avec le monde.

Il sOagit ddun moment fort de IQexistence oe le plaisir de crZer se conjugue

avec |QintensitZ vitale.
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Autoportrait, Art PlanZtaire, 1991, le lien et IQentre-lieux

LOorigine ditoportrait remonte ~ novembre 1989, quelques mois donc
apres Traits. Traits me laisse insatisfait sur plusieurs points et je souhaite
aller plus loin. Cette Tuvre dOArt PlanZtaire utilisait la tZIZcopie et le
spectateur pouvait penser que IQart rZsidait dans la forme graphique. On
verra dOailleurs queitoportrait provoquera dOautres confusions en rZfZrant
pour certains " la sculpture et au ready-made. Or IQart que je dZveloppe
rZside tout "~ fait ailleurs, dans IQespace mental dans lequel se projette
IOespace planZtaire. Ce que jOappelle IOArt PlanZtaire. La tZIZcopie nOest
qudun moyen, un support, dOune relation entre moi et le spectateur qui se
projette dans un espace gZographique imaginaire et se relie " la Terre. La
tZIZcopie est le vecteur dOun processus spatio-temporel, un intermZdiaire
entre deux moments ; celui de IQaction-Zmission et celui simultanZ de la
perception-rZception. Dans Carré du temps, je voulais indiquer les direc-
tions dOun dZplacement, le contenu de la communication Ztant secondai-
re. De meme au cours de la prZparation de Traits, jOavais Zmis IOhypothe-
se de supprimer le graphisme et de nOenvoyer quOune ligne de deux centi-
metres de largeur. La bande de tZIZcopie aurait singulisrement ressemblZ
" la bande de Manzoni alors que je nOavais pas connaissance ~ ce
moment de son travail. Nous aurions pu aussi nOexpZdier que des coor-
donnZes spatiales : la latitude en IQoccurence, puisque la longitude est de
zZro. Nous avons abandonnZ ces hypotheses, tres radicales, car elles
auraient supprimZ la nZcessitZ du voyage, ce qui va se passer plus tard
dans Autoportrait.

La dimension narrative de IOimage et du texte aurait ZtZ remplacZe par
la radicalitZ conceptuelle du processus spatio-temporel, mais cela nous
paraissait trop aride. E IOheure du virtuel, C cOest le rZel qui est devenu
notre vZritable utopie E30. COest ce qui va devenir tangible pout.e bleu
du Ciel et va nous amener "~ dZfinir le Technoromantisme oe le rZel, le
corps, vont devenir intimement complZmentaires du virtuel et du monde
technologique.

L@vant-projet est trop complexe 31. Plastiquement, il nOabandonne pas
la figure, IOimage. LOautoportrait est visuel. Technologiquement, il fait appel

aux balises Argos permettant la localisation en temps rZel. Non seule-

30 BAUDRILLARD Jean, Simulacres et simulations, Paris, GalilZe, 1981, p.179.
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ment, le systeme Argos est tres coZteux, mais IQinterfasage est pratique-
ment impossible entre les informations de position, collectZes par le
satellite, disponibles sur un ordinateur ~ Toulouse (nous nOavons pas
Internet ~ cette Zpoque) et la fleche mZcanique dans un autre lieu et indi-
quant ma direction.

Finalement nOayant aucun soutien financier, ni institutionnel, je dZcide

de financer et de bricoler avec I0aide dOun ami ingZnieur, JZr™me Gilbert,

une version tres simple, combinant Zlectronique et mZcanique. Non seu-
lement cette version respecte les concepts de base du projet, mais elle
ajoute une dimension supplZmentaire : celle de pouvoir donner des faus-
ses informations, et de manipuler le spectateur.

Le budget d@utoportrait est le suivant : 120 euros dOZlectronique, 150
euros de plexiglas, 60 euros de plaque en acier, 100 euros de frais divers
soient environ 430 euros (2 800 francs). JZr™me coneoit IOZlectronique et
me pousse " rZaliser le circuit imprimZ, dOassembler les composants et la
partie mZcanique. La fleche en cuivre est rZalisZe par un fondeur. Le
socle en mZtal est fabriquZ par un atelier de mZcanique de prZcision. Mal
fait, il sera complZtZ par une deuxisme plaque pour IOexposition de 1993
" Faches-Thumesnil, Zvitant toute vis et masquant les erreurs du premier
socle. La bo’te en plexiglas est rZalisZe par un artisan dOenseignes. Mal
faite, elle sera remplacZe par une bo’te en verre pour IQexposition de
1993. La hauteur de cette bo”te en verre est calculZe de fason ~ ce que
la fleche soit ~ la hauteur prZcise de mon plexus solaire. DOautres mesu-
res d@utoportrait, comme la taille de la flsche sont aussi des mesures
venant de mon propre corps. Ces mesures anthropomZtriques sont une
fason pour moi dOhumaniser cette machine et aussi de relier plus encore

|@utoportrait technologique ~ moi-meme, ~ ma rZalitZ physique.

31 Description de IGavant-projet proposZ pour la manifestation dOAlbi :

StZphan Barron est en mouvement sur la planste. Il se dZplace " diffZrentes vitesses
et " des distances variables du lieu dOexposition.

Dans le lieu dOexposition une flsche indique la direction oe il se trouve.

En dZbut de projet, il part de Caen cheveux et barbe rasZs, quQil laisse pousser au
cours de son pZriple. Il prend chaque jour un autoportrait qudil envoie ~ Albi par tZIZco-
pie ou autre moyen de transmission.

Dispositif technique

E courte distance, un systeme onde courte permet le mouvement en temps rZel de
la flsche. Loin du lieu dOexposition, StZphan Barron commande par tZlZphone le mouve-
ment de la fleche.

DZveloppements ultZrieurs : la borne interactive : Une version musZale est ensuite
dZveloppZe associant les mouvements de la fleche aux photos stockZes sur vidZo-
disque. LOensemble est manipulZ de fason interactive par les visiteurs.

Synthese

60



Autoportrait est raccordZe ~ une ligne de tZIZphone et " une prise
Zlectrique. LOluvre nZcessite une ligne de tZIZphone dZdiZe, accessible
de IQextZrieur. Je tZIZphone “Autoportrait, il dZcroche, et je lui donne une
direction " partir dOun clavier tZIZphonique Zmettant des frZquences voca-
les. Tous les tZIZphones ne possZdant pas ces frZquences vocales, jOutili-
se un petit appareil, appelZ gZnZrateur de frZquences vocales (DTMF en
anglais). Ce petit bo"tier a sur une face un clavier similaire " celui du tZIZ-
phone et sur IQautre face un petit haut-parleur Zmettant les frZquences et

que IOon plaque sur le microphone du combinZ tZIZphonique. Dans

chaque lieu dOexposition, " IOaide dOune carte et dOune boussole, jOZtablis

une correspondance entre les directions cardinales et les numZros du
clavier : par exemple, le 1 correspond au Nord, le 2 au Nord-Ouest, le 3~
IOOuest, le 4 au Sud-Ouest, le 5 au Sud, le 6 au Sud-Est, le 7 " IOEst, le 8
au Nord-Est. Le signe * du clavier DTMF fait tourner la fleche qui ne sOar-
rete quO™ un nouvel ordre. Quand jOappelldutoportrait, si jOappuie sur le
5, la fleche sOimmobilise en indiquant le Sud et reste dans cette position
jusqu®” un nouvel ordre.

Autoportrait est exposZ dOabord ~ Caen, dans la petite galerie privZe
GalZa, consacrZe ~ IOArt Contemporain et financZe par une antiquaire,
Elvire Alerini, une vZritable mZcene. Elle rassemble et soutient les artis-
tes contemporains de Caen, principalement autour de Jo‘l Hubaut.
L@xposition se dZroule en plusieurs phases : celle, courte du vernissage,
et celle plus longue de IQexposition. Le jour du vernissage, jOai prZalable-
ment repZrZ 8 cabines tZIZphoniques, situZes dans les 8 directions cardi-
nales autour de la galerie, dans un rayon dOun ou deux kilomstres. Ce
jour-I", le 15 fZvrier 1991, de 18 h " 19 h, je quitte la galerie, puis je fais
un tour de la ville et jOindique successivement de chacune des 8 cabines,
la direction o+ je me trouve. Apres ce vernissage, jOannonce mon dZpart
pour un tour dOEurope. Je serai ~ Calais les 18 et 19 fZvrier et " Lille les
20 et 21 : la fleche indiquera le Nord-Est pendant ces quatre jours. Je
serai ~ Prague (Est) du 22 au 24, " Rome (Sud-Est) du 25 au 28, ~
Valence (Sud) le ler et 2 mars, ~ Nantes (Sud-Ouest) le 3, le 4~
Granville (Ouest) puis ~ Cherbourg (Nord-Ouest) et enfin * Londres

(Nord) le 6 et 7 mars. Je pars donc pour Calais et Lille, et jOappelle
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Autoportrait pour lui indiquer le Nord-Est. Mais je rentre ensuite ~
HZrouville, et nOy suis pour personne, et je tZIZphone “Autoportrait pour
lui donner les directions o« je suis censZ me trouver. Le 9 mars, date prZ-
vue de mon retour, jOappelle Elvire pour lui demander comment sOest pas-
sZe |Oexposition. Elle me demande si jOai fait un bon voyage et je Iui ap-
prends que je suis restZ chez moi.

E IQorigine ditoportrait est 10idZe dOavoir une fleche se tournant dans
ma direction : le projet nOest pas nommZ ~ ce moment-I", je le trouve
essentiel, je dZsire le faire, il me parle. COest Sylvia qui trouve le titre,
comprenant que ce projet rZsume ma dZmarche et sans doute exprime
aussi mon stre. Ce nOest que plusieurs annZes apres que je thZoriserai
cette Tuvre. Encore aujourd®hui ma rZflexion sur Autoportrait Zvolue et je
IOentrevois diffZremment. Je le mets dans la perspective de toute ma vie,
de IQenfance, ~ aujourdOhui. AujourdOhAitoportrait me trouble encore, il
me rZvele ~ moi-meme.

Le titre vient de soi : Autoportrait est une rZflexion sur la distance, sur
IOabsence et la prZsence " distance. Les autoportraits renvoient ~ IQartiste
absent. lls Ztablissent un lien triangulaire entre le spectateur, |Oluvre et
|OartisteAutoportrait cependant, nOest actif, vrai, que si jOagis sur lui en
temps rZel. Je cherche une reprZsentation de IOabsence, de la fuite, du
mouvement. Autoportrait rZduit la reprZsentation au minimum : une direc-
tion, il ne fonctionne que dans le lien ZphZmere, la tension mentale entre
le spectateur et [Oartiste au loinAutoportrait est une Tuvre sur IOimaginai-
re de la distance et [OubiquitZ. Que je sois proche ou lointain, je ne suis
pas I". Je suis diluZ entre le proche et le lointain. Partout et nulle part,
comme Dieu. DOautant plus prZsent que je suis absent.

Autoportrait est narcissique comme tout autoportrait. Pensez ™ moi,
dZsirez-moi, je suis I"-bas. Aimez-moi, dZsirez-moi, mais laissez-moi
mOenfuir au loin. Etre I" et dZsirer tre ailleurs. Autoportrait parle de la
prZsence de IOabsence (du vide), du dZsir du lointain, de la sZduction ~
distance. Le spectateur est celui qui dZsire. Pourquoi le dZsir sOexprime-
rait-il seulement par la figure. Le dZsir est affaire dOimaginaire, de fantas-
me et celui-ci fait feu de tout bois, meme du vide. La perte encore.

Autoportrait parle aussi de la manipulation. LOartiste fait croire au spec-
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tateur que je suis I, mais y suis-je ? Autoportrait exprime la perte de
repere, de moi, comme de |IQautre, du spectateur.Autoportrait parle du
doute : celui du spectateur et du mien.Y suis-je, qui suis-je ? Os est mon
corps, o est mon esprit ? La dZsinformation et la manipulation font partie
de IQluvre. Le doute fait partie de la croyance. Le faux fait partie du vrai.
La vZritZ est grise, ni blanche, ni noire.

Le lien entre le spectateur et moi est ~ double sens. Il pense ™~ moi, je
pense " lui. Tous les jours je suis reliZ ~ mon Autoportrait et au specta-
teur. Je suis attachZ ~ I1Qailleurs et IQailleurs est attachZ ~ moiutoportrait
est en ce sens un projet romantique, oe la tension vers IQailleurs, [Oappel
du lointain est essentiel.

Du voyage inutile, au voyage immobile : Autoportrait fait le constat que
le voyage est inutile, quand il est un voyage quantitatif, une seule lutte
mZcanique contre IOespace-temps. En refusant le dZplacement rZel au
profit du dZplacement virtuel, je veux redonner toute sa valeur au voyage
sentimental. La machine ~ communiquer nous Zvite les dZplacements
fastidieux pour nous laisser nous dZplacer pour la seule dimension utile
du voyage : le contact humain, le dZpaysement... Oe la prZsence du
corps est la nZcessitZ essentielle.

Anticipant sur le projet Lespace d’un jour, Autoportrait joue sur |QidZe
de centre et de distance. Plus je suis proche, et plus mes dZplacements
sont sensibles pour ce centre quOestutoportrait. Plus je suis loin, et plus
Autoportrait perd sa sensibilitZ. Loin des yeux, loin du coeur ? Plus je suis
loin du centre, plus ma vitesse doit stre importante pour rendre sensible
mon mouvement.

Autoportrait est remontrZ " Lille en 1992, puis " la mZdiatheque de
Faches-Thumesnil en 1993. Pas de voyage virtuel pour ces deux exposi-
tions. JOappelleraisAutoportrait rZgulisrement au cours de chaque jour-
nZe. Il suivra ma vie quotidienne, machine de surveillance ou machine de
manipulation. Autoportrait crZe un lien entre IOintime, IQordinaire et le
banal.

Autoportrait pourrait stre recrZZ aujourdOhui en en rZalisant la version
imaginZe au dZpart : celle du temps rZel. En utilisant un GPS reliZ ~ un

ordinateur et ~ un tZlZphone mobile, la premisre version pourrait stre
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rZalisZe. Les prochains tZIZphones cellulaires integreront un GPS. De cel-
lulaires ils deviendront C cellulaires E, puisque contenant un GPS, ils per-
mettront de surveiller nos mouvements encore plus que maintenant, ren-
dant accessible " tous une possibilitZ rZservZe " la police.

Cette nouvelle version renforcerait la dimension de la tension en temps
rZel entre moi et le spectateur. Elle ajouterait une vZritZ ~ 10Tuvre, meme
si je pourrais confier le tZIZphone Zmetteur " une tierce personne...

QuOimporte la technologie, pourvu quOon ait IOimaginaire.
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Les plantes de mon jardin, |OinterdZpendance des lieux

Les plantes de mon jardin est une Tuvre dOArt PlanZtaire rZalisZe pour
la troisieme exposition de Wortlaut, = Prague, du 21 mai au 17 juin 1991.
Cette exposition rassemblait des Tuvres de poZsie visuelle dOartistes
reconnus et de jeunes artistes. Aux deux premieres versions de cette
exposition collective, jOavais prZsentZ les impressions originales déans
la chaleur des concepts et les photocopies polychromes de Thaon / New
York.

Je propose " la galeriste Christelle SchYppenhauer de montrer soit les
cylindres du projet Traits, soit un nouveau projet en cours dOZlaboration.
Finalement le projet Les plantes de mon jardin germe rapidement. Je
souhaitais depuis longtemps travailler sur un microcosme et suivre son
Zvolution au quotidien. Cette meme idZe sera " IQorigine du projetcom-
post, oe je souhaiterai ~ partir de 1998 mettre une webcam dans un com-
post. On verra que IOluvre finale sera tres sensiblement diffZrente.

JOai une jardiniere triangulaire isocele de 1 metre de c™1tZ et de 1,50
metres de base. Vide " notre arrivZe dans le HLM, nous y avons
transportZ dans le coffre de la voiture et dans IQascenseur, du terreau
donnZ par ma grand-mere. Ce microscopique jardin en plein centre de la
ville nouvelle dOHZrouville, nous relie " la nature, nous apporte une sen-
sation de sZrZnitZ.

L@uvre a lieu du 21 mai au 17 juin, la fin du printemps en Normandie :
doux et humide... Les plantes poussent rapidement jusqu®” envahir le jar-
dinet et le transformer en micro-jungle. Le printemps est une date tres
importante pour le contexte historique de cette luvre. La chute du Mur
de Berlin et la rZvolution de velours ont eu lieu un an et demi auparavant,
en novembre et dZcembre 1989. Le printemps de Prague, en 1968, est
emblZmatique de la rZpression des revendications de libertZ de la jeu-
nesse et des intellectuels dans le systeme totalitaire communiste. Le prin-
temps du jardin cZlsbre ce nouveau printemps, enfin libre, de Prague,
communique (espace) et communie (temps) avec lui.

Les plantes de mon jardin exprime IQinterdZpendance des lieux (espa-
ce) et des gestes (temps) sur la Terre. Arroser, cultiver son jardin au quo-
tidien, influence le jardin planZtaire. Le geste quotidien, IQattitude influence
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tout IOunivers. LOintime est reliZ ~ I0extZrieur. Le microcosme est reliZ au
macrocosme. SOoccuper dOun jardin, cOest accepter le rythme de la nature
et son propre rythme. COest accepter le soleil et la pluie, cOest sOancrer
dans un lieu. Cultiver son jardin, cOest observer les petits dZtails du quoti-
dien, cOest sOZmerveiller des petites existences : insectes. atre jardinier
cOest aussi exprimer son regard sur le monde : aime-t-on les espaces
ordonnZs, aime-t-on la libertZ de C la nature qui sOexprime E, aime-t-on
les compromis entre ces deux philosophies ? Si la nature sOexprime, alors
ne verra-t-on pas telle herbe envahir et empecher toute autre forme de

vie ? Si on aime les espaces ordonnZs, alors ne transformera-t-on pas le
jardin en espace rationnel, ~ IOimage dOune pensZe anthropocentrique,
voire totalitaire (Les jardins ~ la franeaise, comme expression du regne

du Roi Soleil). Si on nOaime que le gazon et les roses, alors on limitera
aussi la biodiversitZ animale (en usant de produits chimiques). E Lille,
notre jardin invitera un triton (une espsce rare, en centre ville !). E
Montpellier, notre jardin sera plein de 1Zzards et de papillons, de cactus,
de raisins et de prunes alors que nos voisins disposant du meme espace,
le bZtonneront pour y garer leur chere voiture.

Organiser un jardin, cOest bien exprimer sa vision du monde et de la
citZ. Pour moi, il est IOimage de la dZmocratie : un espace ordonnZ mais
pas trop, un espace de libertZ mais aussi de tolZrance, o la libertZ des
uns sQarrete 0» commence celle des autres. O« chacun peut sOexprimer.

Le jeu ou la manipulation sont des donnZes essentielles de cette
luvre. Les plantes de mon jardin est un jeu entre IQartiste et le specta-
teur. La taille rZelle du jardin nOest donnZe que IOavant-dernier jour du pro-
jet, par IOavant-dernier fax. Cette tZIZcopie est un plan du jardin avec son
Zchelle, son orientation Est-Ouest, et IOemplacement et la date du sujet
de chacune des tZlZcopies de IOiuvre. Des bonsaes agrandis, font penser
" des arbres, la diversitZ des plantes et des animaux (oiseau, insecte), et
le nombre dOZvenements font penser " un jardin gigantesque. Des plan-
tes agrandies, comme les capucines gagnant trois tZlZcopies successi-
ves, sont autant de manipulations de IOimage et du spectateur.

Ce jeu sur la taille du jardin appelle IOimaginaire, le merveilleux : un

petit espace devient un espace de tous les possibles. De petit, il devient
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infini. Le presque rien se multiplie, se dZveloppe, devient vaste comme 10i-
maginaire. Le petit jardin devient vaste comme la Terre. Notre vision,
notre perception englobent IQinfiniment petit et IQinfiniment grand.

Le projet est simple " organiser et ne nZcessite que peu de moyens.
JOemprunte un photocopieur ~ un magasin de bureautique qui en avait
pretZ un pour la Nuit de la télécopie et Traits. JOutilise mon tZlZcopieur et
je finance les transmissions. Les tZIZcopies sont resues " IOZcole dOart de
Prague et accrochZes " la galerie Spala toute proche, au fur et~ mesure
de leur arrivZe. Elles seront conservZes par la galerie de Cologne et me
seront remises quelques mois plus tard.

Je tente de faire financer ce projet par des amateurs dOart. JOenvoie
mes contacts la proposition suivante C Pour 1500 francs, recevez chez
vous, en direct, tous les fax du projet E, mais personne ne rZpond. Je
suis assez dZeu et surpris du peu de succes de ma proposition. Sans
doute nOavais-je pas les bons contacts, ni suffisamment de collection-
neurs dans mon fichier. Ou est-ce le support ZphZmere et non reconnu
de la tZIZcopie qui a dZcouragZ les acheteurs ? Je reste ZtonnZ, je trou-
vais que cOZtait une bonne idZe de recevoir pour une somme modeste de
|Oart par fax, chez soi, tous les jours pendant quinze jours, de se relier
ainsi ~ une Tuvre dOart dOun type nouveau... DQailleurs, je suis surpris
quOaucune Tuvre dOart par fax ne soit dans un musZe. Je pensais meme
que je pourrais devenir C IQartiste du fax E. Pourtant cette forme dOart est
une contribution certes modeste "~ IOhistoire de I0art, mais pas moins intZ-
ressante que des milliers de peintures ou de photographies acquises ~
cette Zpoque et censZes reprZsenter [Oart de cette fin du XXsme siecle.
Mise en perspective de IQart futur qui sera sans doute en partie C en
ligne E, IOart de la tZlZcopie est sans doute une Ztape, un cha’non entre
|Oart des avant-gardes du XXsme siecle et I0art ~ venir.

Apres Traits, rZalisZ avec Sylvia Hansmann, Les plantes de mon jardin
est une confrontation personnelle ~ IOimage graphique. Il sOagit dOun der-
nier retour ~ IOimage apres Autoportrait et avant Le bleu du Ciel. Les tech-
niques graphiques sont les memes que celles de Traits. Comme ce projet
a lieu ~ la maison, jOy ajoute la numZrisation dOimages vidZo par ordina-

teur Amiga. Les techniques employZes sont : le polaroid, la photocopie
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directe, le texte, IOempreinte, le tampon...

Le polaroid noir et blanc permet dOavoir une photo immZdiatement.
Celle-ci est agrandie puis les zones les plus sombres peuvent stre Zlu-
dZes. Les plantes ou fragments de plantes sont photocopiZes directement
sur le photocopieur, parfois meme sans les arracher : les capucines de
90 centimetres de long sont photocopiZes pour constituer une sZrie de
trois tZlZcopies successives. Les textes sont tapZs avec une machine ~
Zcrire mZcanique, une Underwood des annZes 60 : ne pas y voir un
signe " IOluvre de Duchamp de 1916, quoique Si vous insistiez... La
camZra vidZo placZe pres des plantes donne une source dOimage qui
sera numZrisZe par |Qordinateur puis imprimZe avant dOstre faxZe. Sur
chaque tZIZcopie, jOapplique le logo du projet : la silhouette de Lucie, ma
fille, arrosant le jardin. Cette image est passZe dans le fax pour donner
les petits pixels noir et blanc. Ce logo permet dOidentifier chaque tZIZcopie
" sa rZception "~ Prague. Ce tampon relie le projet " la tradition du mail-
art.

Les 27 tZIZcopies du projet, une fois agrandies sur papier thermique
grand format, font une bande de tZIZcopie de 23 metres qui fait presque
le tour du lieu dOexposition. Par ce procZdZ, les tZIZcopies sont imprimZes
sur papier thermique ~ IOencre orange sur fond blanc, crZant un tres bel
ensemble.

Continuer I10art de la distance quelquesoient les circonstances, est une
des contraintes "~ laquelle rZpond cette luvre. Les plantes de mon jardin
a ZtZ rZalisZ en effet pendant une pZriode dOZpuisement apres |IOZnergie
Znorme dZveloppZe pour produire les grands projets Nuit de la télécopie,
Thaon / New York, Traits. Saisi par |Oagoraphobie, je pouvais difficilement
sortir meme de chez moi, et il mOZtait impossible de voyager. Pourtant
tout mon travail artistique semblait centrZ autour du voyage et de la dis-
tance : comment le continuer dans de telles circonstances ? Les plantes
de mon jardin fut ma rZponse " cette question.

Cette Tuvre affirme aussi IOZmergence de |OZcologie dans ma dZmar-
che. Cette prZoccupation dZj” sous-jacente dans mes prZcZdents projets
prendra de plus en plus dOimportance dans les dix annZes de production

qui suivront.
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A perte d’entendre, Art PlanZtaire, 1991, la perte du lien

Si I0on souhaite analyser ma dZmarche dOun point de vue psychanaly-
tique, A perte d’entendre, Tuvre pourtant discrete et simple, pourrait stre
une clef de ma dZmarche. fpuisZ par la production intense que jOai dZve-
loppZe de 1984 "~ 1988, je suis soudain saisi en 1990 par une sorte dOa-
goraphobie au point meme dOavoir les plus grandes difficultZs " sortir de
chez moi. Toute sZparation dOun lieu ou dOun stre sZcurisant me fait entrer
dans un Ztat de panique invalidant. Alors que toutes mes fuvres prZcZ-
dentes Ztaient basZes sur la distance, sur des transmissions de continent
" continent, cette donnZe psychosomatique mOoblige ~ produire des fuv-
res dans un rayon dQaction limitZ. Voulant continuer ~ produire des Tuv-
res explorant la sensation de la distance, celles-ci prennent une dimen-
sion particuliere, intimiste, elles doivent «tre produites ~ la maison ou en
intZgrant cette contrainte. Les plantes de mon jardin, A perte d’entendre,
L'espace d’un jour, Autoportrait, luvres produites dans cette pZriode sont
traversZes par cette problZmatique inconsciente. Cet aspect nOest quOune
approche, quOun ZIZment dOanalyse de mes productions qui peuvent reflZ-
ter ~ des degrZs divers cette angoisse de la sZparation, de la perte. Il
serait pourtant limitZ de vouloir rZduire ces luvres " cette dimension.

Qui nOest pas dOailleurs traversZ par cette peur de la perte, qui renvoie
sans doute " la peur de la mort ? LOArt PlanZtaire, art de IQubiquitZ, peut
aussi se lire comme une ouverture au monde, comme une sensibilitZ
Zlargie au cosmos, comme un engagement Zthique invitant ~ un art tech-
noromantique.

Dans la premisre version d®A perte d’entendre, la perte dOentendre les
enfants gZnere un geste : la photographie, qui donne IOimage du lieu dis-
tant. Dans la deuxisme et troisieme version, le talkie-walkie exprime le
lien, la perception de la distance liZe " la perte de contact. La perte dOun

lieu est remplacZe par IQinvention dOun autre qui semble vide, inhabitZ.
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Eurotunnel, Art PlanZtaire, projet avec Sylvia Hansmann, 1992,
LOartcOest la perte

Eurotunnel me paraissait un sujet passionnant pour une fuvre dOart.
Ce tunnel a fait rever des gZnZrations dOhommes, et il est un symbole de
notre avancZe technologique. Le progres technique nous fait enfin vain-
cre, Zviter la mer. Le Tunnel est un theme riche de sens : il peut rejoindre
des prZoccupations technoromantiques de relations entre nature et tech-
nologie. Ouvrage rattachant IO”le britannique ~ IOEurope, il a une dimen-
sion gZographique importante qui peut rZpondre aux themes de I0Art
PlanZtaire : mouvements sur la Terre, transports. Le C Chunnel E, comme
|Oappellent les anglais concrZtise IQesprit de notre Zpoque, dOune victoire
sans Ztat dO%me sur la nature. Ce sentiment est ZphZmere : avant, la
nature nous dominait, et dans quelque temps les changements clima-
tiques et dOautres catastrophes Zcologiques nous forceront ~ relativiser ce
sentiment de pouvoir absolu.

Contrairement au projet Traits que jOai entisrement coneu et auquel
Sylvia avait participZ, nous dZcidons qu@urotunnel serait un projet
conceptualisZ et rZalisZ ensemble. Nous rencontrons des responsables
dOEurotunnel et des fonctionnaires culturels du Nord. Nous souhaitions
nous imprZgner du site avant dOZlaborer des concepts et de trouver la
forme la plus adaptZe de IOluvre. Nous rZalisons une Ztude avant projet,
comme cela peut se faire pour des commandes publiques. Dans le cadre
dOluvres conceptuelles, dOart contemporain ou dOart technologique, il est
exceptionnel que des artistes soient rZmunZrZs pour ce genre dOZtudes,
ce qui serait pourtant IZgitime. Ces Ztudes nous demandent un temps
considZrable et mobilisent toutes nos capacitZs intellectuelles et sensi-
bles.

Ce qui nous semble Zvident dOemblZe en visitant son chantier, est que
le Tunnel et la mer sOignorent. Le Tunnel permet de traverser la Manche
sans voir ni sentir la mer, le vent du large. Sur la mer, le Chunnel nOappa-
ra’t pas, il est invisible. Ce rapport de prZsence invisible, dOexistences
paralleles du Tunnel et de la mer, me semblent crZer une tension expres-
sive.

Le Tunnel symboliserait IOZIZment masculin, yang : dZterminZ, techno-
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logique, numZrique, rectiligne, pZnZtrant. La mer est I0Z1Zment fZminin,
yin, chaotique, naturel, infiniment riche et variable, analogique. On ne
peut jamais en conna’tre toutes les richesses et tous les dZtails. Gro%oce
au Tunnel, les hommes Zvitent la nature. Leurs mouvements ne dZpen-
dent plus du climat et de 10indZtermination de la nature.

La ligne matZrielle du Chunnel est rZelle, la ligne de son tracZ sur la
carte est virtuelle, langagiere. Inversement, sur la mer, les mouvements
des flots sont rZels, agissent sur nos corps, et le Tunnel est absent, sou-
terrain, cachZ. Traits Ztait aussi un projet sur une ligne " la fois rZelle et
virtuelle. La ligne du MZridien est terrestre, la ligne du Tunnel est souter-
raine et maritime. Dans Traits, nous matZrialisons par le mouvement de
nos corps, le MZridien, ligne virtuelle de la carte et du temps puis nous le
fractalisons par la projection en huit lieux. Dans Eurotunnel, nous rendons
tangible, nous faisons appara’tre la ligne souterraine et la ligne virtuelle
de la carte pour la disperser " nouveau. Dans Traits, nous fractalisons et
nous exereons cette dispersion par la technique. Dans Eurotunnel, cOest
la mer qui agit ~ notre place. Cela figure sans doute une forme dOesthZ-
tique Zcologique : un souhait de laisser la nature crZer en collaboration
avec nous, un l%o.cher-prise de IQartiste. Une phrase de John Cage est
imprimZe sur tous les documents prZsentant le projet C La fonction de
|Oart nOest pas de communiquer ses idZes ou ses sentiments personnels,
mais plut™t dOimiter la nature et sa fason dOopZrer E.

L@vant-projet de 1992 est la suivant : C StZphan Barron prend le tunnel
sous la Manche. Avec un tZIZphone il envoie sa position ~ Sylvia
Hansmann. Sylvia Hansmann suit le tracZ du tunnel sur la mer. Elle
inscrit les indications de position de StZphan sur des bouZes quQelle jette
" 10eau rendant ainsi visible le tracZ du tunnel. Les bouZes munies de
balises satellites Argos, dispersZes par le courant, sont rZcupZrZes le
long des c™tes de la mer du Nord. E

De cet avant-projet, nous abandonnons 10idZe de communication entre
Sylvia et moi. Cette idZe Ztait un prolongement de projet comme A perte
d’entendre. En ne figurant pas le passage dans le Tunnel, celui-ci ne
dispara’t pas, au contraire, il devient latent, inconscient, imaginZ. LOidZe

de matZrialiser le tracZ du Tunnel sur la mer, comme dans Frontiéres pro-
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jet de 1993, est aussi abandonnZ.

LOart cOest le manque. LOart cOest la perte.

Enlever pour crZer une empreinte nZgative dOautant plus forte quOelle
nOest pas dessinZe, exprimZe. COest IQinconscient du spectateur qui
reconstitue le manque. LOartiste doit donner cette libertZ au spectateur. Je
dis souvent ~ mes Ztudiants qui me prZsentent leurs premieres fuvres :
que pouvez-vous enlever ? QuOenlsveriez-vous dOabord... et ensuite... et

ensuite... ? LOTuvre nOest pas un processus dOaccumulation, mais au

contraire dOZvidement. Cela nOempeche pas la possibilitZ de IOexubZrance,

du foisonnement baroque : est-ce alors IQexception ~ cette stratZgie du
dZpouillement ? Comment pertuber la communication dans ce cas ?
DZplacer I0Zvidence, ajouter encore au contraire. Il faut voir.

Le projet de 1996 est le suivant : C StZphan Barron et Sylvia
Hansmann suivent le tracZ du tunnel en bateau. Ils jettent au fur et~
mesure des bouZes " la mer. Les bouZes sont marquZes dOune descrip-
tion du projet, de leur position dOorigine, de IOadresse des artistes, et sont
aussi munies de balises satellites. On peut donc suivre en direct le par-
cours des bouZes dans la Mer du Nord et leur point de contact avec la
c™te. Les deux artistes entament alors un voyage pour rZcupZrer les
bouZes. E

LOorganisation drotunnel est longue et rencontre de nombreux obs-
tacles. Nous proposons cette Tuvre " la sociZtZ Eurotunnel et aux insti-
tutions culturelles de la rZgion Nord. Le directeur des relations publiques
dOEurotunnel nous rZpond nZgativement C la dispersion du tracZ du tun-
nel, ne nous para’t pas etre un bon vecteur de communication pour notre
sociZtZ E. E un moment oe les actions de cette sociZtZ sont en chute
libre, la dispersion virtuelle du Tunnel lui semble-t-elle une mZtaphore des
risques dOZchec commercial du Chunnel ?

Nous proposons notre Tuvre " la directrice du Channel, centre dOart
contemporain de Calais, le lieu idZal pour la montrer. Sans le soutien
dOune institution, IOTuvre semble tres difficile ~ organiser. Elle boude le
projet pendant des annZes, en donnant comme argument que les specta-
teurs nOont rien ~ voir. Culture visuelle, quand tu nous tiens! Elle finit par

sQy intZresser apres la reconnaissance de mon travail par la Villa MZdicis.
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Elle nous propose, non de financer, mais de gZrer les relations avec la
presse. Cela ne suffit pas pour nous aider ~ organiser IOluvre, ni surtout
" la montrer.

Alanna Heiss, directrice du centre dOart PS1 ~ New York, organise trois
colloques rassemblant des artistes de renommZe internationale (comme
James Turrell), des critiques dOart et des commissaires (comme Hans-
Ulrich Obrist). En fait ces collogues tres cozteux permettent de payer des
billets dOavion, les h™tels de luxe, les repas festifs ~ ces personnalitZs de
la jet-set artistique et un cachet aux organisateurs amZricains. Pendant
ces colloques " huis-clos, tous se succedent " I[Qestrade pour prZsenter
leurs travaux et raconter mi-sourire, mi-ennui quOils nOont rien ~ faire du
Tunnel. Ce theme ne rencontre pas leurs prZoccupations. Nous donnons
un dossier du projet ~ Alanna Heiss qui nous invite au dernier colloque,

o* nous avons quelques minutes pour prZsenter IOluvre devant ce par-
terre, ennuyZ que des artistes non reconnus puissent leur adresser la
parole. Je ne souhaite pas dZvelopper une ranciur, une aigreur, face ~

un systeme de IOart qui ne reconna’t pas mon travail. Disons que 1Qon peut
sOinterroger sur une question essentielle et qui reste mystZrieuse pour
moi apres toutes ces annZes : comment fait-on pour entrer dans ce sys-
teme ? Comment peut-on faire pour y stre ZcoutZ ? Les dZcideurs sem-
blent tous atteints de suivisme. Il semble que seules des formes esthZ-
tiques tres limitZes et tres sujettes ~ des modes ZphZmeres sOy dZvelop-
pent. Nous pourrions nous attendre de ces gens cultivZs, ~ un peu moins
dOarrogance, ~ un peu plus dOouverture et de transparence, tout simple-
ment dOaudace et dOintelligence. Si une telle ouverture existait, les institu-
tions fonctionneraient de fason moins cloisonnZe. Ici I0art contemporain liZ
" une culture de IOobjet commercialisable et ~ des formes acadZmiques
des Zcoles dQOart, I"-bas IQart technologique, dans des institutions tres spZ-
cialisZes, liZ ~ une technologie lourde. Mais dans ce contexte, o* se

situent des formes comme les miennes : basZes sur une technologie
modeste, sur une interrogation sur la distance, sur IOZcologie, hors des
arts visuels ? Entre ces deux univers ? Ailleurs ?

Nous sommes invitZs " prZsenter notre projet aux assises du MZtafort

dOAubervilliers, sur un panneau de 4 metres par 3. Nous rZalisons un
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photomontage sur Photoshop qui est agrandi = ce format, en monochro-
me orange Vif.

DOannZes en annZes, nous prZparons techniquemenEurotunnel et
nous le prZsentons "~ de nombreux responsables culturels. La directrice
du FRAC sOy intZresse et nous suggere de le prZsenter ~ la nouvelle
directrice du musZe des Beaux-arts de Calais. Celle-ci se dit prete
exposer Eurotunnel dans la forme qui nous plaira. Nous pouvons meme
ne pas montrer dOobjets (cartes, croquis...). La forme la plus adaptZe
serait sans doute aujourdOhui, celle dOune ligne dZformZe, constituZe des
points formZs par des balises satellites. Elle serait diffusZe sur internet en
temps rZel, et se matZrialiserait dans un lieu dOexposition par une ligne
brisZe au sol du lieu dOexposition (corde rouge ?). Le projet est toujours
en attente.

LOorganisation technique du projet est diffZrente suivant les diffZrentes
versions successives. Une des premisres versions du projet consistait *
matZrialiser visuellement le tracZ du Tunnel, en plasant sur la mer des
bateaux, qui photographiZs par le satellite, auraient figurZ le tracZ en
pointillZs du Tunnel. Cet avant-projet aurait ressemblZ ~ Frontiéres. Le
satellitZ SPOT ne peut identifier (tout au moins pour des usages civils)
que des objets dOune dimension supZrieure ~ dix metres.

Devant la difficultZ dOorganiser une telle Tuvre, nous pensions utiliser
de simples bouteilles ~ la mer. BouZes roses fluo, marquZes de nos coor-
donnZes, dOune description du projet, et dOun appel ~ nous renvoyer les
bouZes avec les coordonnZes du lieu dOZchouage.

Cette option alternative, sans technologie, rend le projet rZalisable
sans aucune aide. Nous perdons dans cette version la dimension du
temps rZel, de la dynamique tangible de IOluvre. Ne seraient figurZs que
IOidZe de la dispersion initiale et les points dOarrivZe.

Le projet final de 1996, rZduit ~ quelques bouZes repZrZes par satelli-
te, serait plus virtuel et moins polluant. Toutes ces bouteilles en plastique
jetZes " la mer 1?

Argos est la sociZtZ franeaise qui assure le repZrage par satellite des
balises de dZtresse des bateaux. Ces Zmetteurs peuvent aussi suivre des
voitures (prZvention du vol), ou des oiseaux (Ztude des migrations), ou
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des plantes rares (protection contre le vol dans les parcs nationaux). Nos
nZgociations avec Argos ont ZtZ longues et difficiles. Le premier courrier
reste sans rZponse, le deuxisme nous vaut un refus. En insistant ~ nou-
veau quelques mois plus tard, on nous suggere de contacter des instituts
scientifigues comme IFREMER et ORSTOM pour leur demander sOils
peuvent nous faire bZnZficier du tarif institutionnel. Ces instituts nous
refusent un tel acces. Un nouveau contact avec Argos nous conduit enfin
" 1Qinformation dZcisive suivante : des entreprises fabriquent des bouZes
Zmettrices pour IOZtude des courants. Une de ces entreprises, ORCA
instrumentations, nous propose un devis tres cozteux : 20 000 F par bali-
se en 1996 (3 000 euros). Argos nous donne un devis de repZrage par
satellite : 15 euros par bouZe et par jour, soient 9 000 F (1 300 euros)
pour trois bouZes pendant un mois.

Les institutions scientifiques ne peuvent nous preter des bouZes, mais un
scientifique nous renseigne utilement. Ce spZcialiste de |IOhydrologie de la
Manche, nous donne des conseils sur les dates les plus favorables pour
la dispersion des bouZes en fonction des marZes. Il nous suggere dOutili-
ser une ancre flottante situZe ~ dix metres sous |Oeau pour diminuer 10in-
fluence du vent.

Ce projet nOest toujours pas rZalisZ, mais nous avons tous les ZIZ-
ments technologiques pour cela. LOZvolution de la technique permet une
miniaturisation et une rZduction des coZts du suivi par satellite. La com-
mercialisation aupres dOun large public du GPS conduirait peut-stre ~
dZtourner cette technologie pour arriver ~ des coZts de production de
IOluvre tres minimes. Le dZveloppement dOinternet et des langages de
programmation rend la visualisation de la dispersion des bouZes tres faci-
le.

Notre obstination pour ce projet nous a fait traverser de nombreux obs-
tacles institutionnels et techniques. Nous avons recommencZ de fason
guasi obsessionnelle, sans tenir compte des refus, les memes demandes
parfois aux memes partenaires, jusquO” ce que la situation change. Cela
me surprend moi-meme. Ma capacitZ qui pourrait para’tre insupportable,
" oublier et ~ recommencer, ~ mOobstiner, appara’t ici dans ses aspects

positifs. Les artistes ont besoin de ce dZfaut.
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Le bleu du ciel, 1994, le bleu du lieu, point de fuite.

Ce sont les interminables semaines grises du Nord qui sont ~ IOorigine
du Bleu du ciel. Quittant ma Normandie, jOeus beaucoup de mal ~ mOa-
dapter " ce ciel lourd, clos. COest le mal du pays qui me frappe : je me
sens loin des ciels normands en perpZtuels mouvements. Parfois je com-
prends que cOest un Ztat dO%.me. LOesprit peut relativiser cette obsession
du gris. Le ciel change, notre esprit change. Parfois ils suivent le meme
mouvement, parfois leurs mouvements sont indZpendants. LOobsession du
bleu du ciel peut aller et venir comme nOimporte quelle autre idZe ou sen-
timent : cOest une fiction interactive.

Aussi je me prends " rever dOun autre ciel ; bleu. Je reve des lointains
ciels bleus, le ciel bleu du Sud, le ciel bleu changeant de la Normandie
ou de la Baviere, nos lieux de vacances.

Le bleu du ciel invite le spectateur ~ se projeter mentalement dans le
lointain. COest une Tuvre romantique, elle exprime le reve de 1Qailleurs, la
souffrance et le plaisir du lointain. Le bleu du ciel demande une participa-
tion psychologique du spectateur qui reconstitue mentalement un mono-
chrome, image du ciel distant de mille kilometres. Tuvre dOArt PlanZtaire,
elle invite ~ une prZsence au monde, ~ nous relier ~ la planste, ~ son cli-
mat, aux nuages qui la caressent sans cesse. Dans Traits, le spectateur
Ztait invitZ " reconstituer mentalement le trait du mZridien " travers une
action physique des artistes et IQinterface des images ou des textes tZIZ-
copiZs. Dans Le bleu du ciel, cet appel " la prZsence au lointain est plus
abstraite, plus immZdiate, plus impliquante. Il nOy a plus de mZdiation de
|Oartiste. LOartiste a reconstituZ un dispositif, une machine qui relie directe-
ment IQesprit du spectateur ~ la planste. Dans Le bleu du ciel, le specta-
teur est invitZ ~ participer mentalement au processus du climat, des
changements perpZtuels de la nature. Le bleu du ciel met le spectateur
en prZsence, en vivance 32 de IQinteraction du local et du planZtaire. Ce
dispositif interactif met en scene la comZdie virtuelle de nos processus
psychologiques de perception du monde.

Les techniques de visualisation de la couleur pure, utilisZes en sophro-
logie, ont inspirZ aussi ce projet. Dans ces techniques, on fait venir °

IOesprit (Zcran mental), une couleur pure. On peut choisir une couleur,

32 terme empruntZ " la sophrologie, voir CHfNf Patrick-AndrZ, Sophrologie,
Fondements et méthodologie, Ed. EllZbore, Paris, 1995, 423 p.
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sOen imprZgner et observer les effets de cette couleur sur notre psychZ.

On peut inversement laisser venir de soi une couleur, reflet de notre Ztat

dO®%.me. Chaque couleur a une signification symbolique et aussi une valeur

thZrapeutique.

Le Bleu

C Le bleu est la marque tangible de 10infini dans son immensitZ intime E
Zcrivait Pierre Restany 33. Le bleu est IOeau de la mer, I0eau qui rend le
ciel bleu, IOeau qui est en nous. Le bleu est une invitation ~ communier
avec ces immensitZs hors de nous et en nous, il est une invitation ~ sOen-
foncer au plus profond de IQstre et au plus loin du cosmos. C Le caractere
dOexpansion sans limite qui sOattache " la perception du bleu, lui confere
une vertu dynamique celle de nous faire prendre conscience de IOimmen-
sitZ qui est en nous E poursuit Pierre Restany.

Le Bleu a aussi sa densitZ, sa pesanteur, C il est IQincarnation du vide
plein E34. Sans limite sont les passions. COest IOexpression du vide, de la
perte de soi, quOexprime le livre de Batailld.e bleu du ciel 35, livre dont je
nOai eu connaissance quOapres avoir rZalisZ moBleu du ciel.

Nuages-mouvements

Le monochrome gris-bleu du Bleu du ciel est sa dimension immZdiate.
Chaque passage de nuage, ici ou I"-bas, modifie ce monochrome-mou-
vement. COest |Qalternance du bleu et du gris dans chaque lieu qui nous
offre la plus Zmouvante des participations au monde. Le mouvement des
nuages est dZj" une invitation au voyage, au dZplacement imaginaire sur
la planste. LOalternance des passages nuageux figure les mouvements
perpZtuels des phZnomenes du monde que nos corps et nos esprits
expZrimentent. LOalternance dynamique du vide et du plein, du yin et du
yang.

Le bleu de IOZcran informatique est une surface infinie, sans fond.
Surface du miroir, surface de IOeau, peau du ciel. C Le narcisse aZrien se

mire dans le ciel bleu E dit Bachelard 36.

33 RESTANY Pierre, , Le bleu et [immensitZ intimeCatalogue de I'exposition «
Blau : Farbe der Ferne », Ed. Wunderhorn, Heidelberg, 1990, p.I5

34 |pidem, p.l6
35 BATAILLE Georges, Le Bleu du Ciel, Ed. Jean-Jacques Pauvert, 1957, 215 p.

36 BACHELARD Gaston, Lair et les songes, Ed. Librairie JosZ Corti, Paris, 1943,
p.220
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Sous ce trompe I0Iil, sous sa surface, se dZveloppe une profondeur
toute autre : celle du rZseau tZIZphonique, du dispositif planZtaire, celle
finie et infinie de la planste et de son ciel. DOun ¢c™tZ du miroir, le ciel et la
planste regardent le corps, et IOesprit de IQautre c™tZ.

O- se situe ce gris-bleu, image des ciels ? Dans le rZseau ? Dans le
glissement des nuages ? Dans IQatmosphere, " la surface du monde ? En
miroir dans notre esprit ?

Yves Klein, IQartiste du bleu, pratiquait les exercices de visualisation dOi-
mages mentales. Le monochrome bleu est IOimage mentale du vide. C Le
ciel bleu est ma premiere Tuvre dOart E dZclarait-il. Cette vision dOYves
Klein vient de sa pratique du judo et de I0Ztat mZditatif qui y est associZ.

Le vide cosmique relie toute chose et nous relie au monde. Nous
expZrimentons physiquement et mentalement notre unitZ avec la nature.
Une des dernisres phrases dOYves Klein est significative : C dZsormais, le
monde entier sera mon atelier E. Passant du bleu du vide ~ IOexpansion
de son art " la planste entisre, Yves Klein est un prZcurseur de IQArt
PlanZtaire. Yves Klein rZalisa ses planispheres bleues, ou son globe ter-
restre bleu. Pierre Restany me confia quOYves Klein fut Zmu aux larmes,
quand Gagarine dZclara que de IQespace la Terre est bleue.

Dans Le bleu du ciel, je cherche aussi ce lien intense avec la plan-te.
La technologie doit dispara’tre dans cette luvre. Ce ne sont pas la simu-
lation, le virtuel, la machine qui comptent, ce qui compte cOest notre lien
avec la nature. COest la nature en nous et autour de nous qui doit redeve-
nir nos prZoccupations, nos utopies.

Point de fuite de la planete bleue, Le bleu du ciel se situe dans cette
utopie technoromantique critique des utopies technoscientifiques.
Tchernobyl, le danger des arsenaux nuclZaires, les changements clima-
tiques, nous font prendre conscience des interdZpendances du local et
du global. Nos gestes, nos attitudes quotidiennes, venant de nos prises
de conscience spirituelles, interagissent avec la biosphere. La conquete
spatiale nous fait constater que la vie sur Terre est infiniment prZcieuse.
Aucune vie nOexiste au del” de la douce sphere bleutZe qui nous protege
et nous fait respirer. Cette enveloppe mi-air, mi-eau est notre sein mater-

nel. Nous avons tentZ de fuir par IQutopie technologique hors de la Terre.
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Au del” dOelle, point de salut, point de fuite. DZveloppant autour de la
Terre notre enveloppe Zlectronique, celle-ci nous ouvre une autre per-
spective, C la perspective du temps rZel des tZIZcommunica-tions ; per-
spective oe IQancienne ligne dOhorizon se replie dans le cadre de I0Zcran,

IOelectro-optique supplantant IOoptique de nos lunetteSE

Recherches technologiques autour du Bleu du ciel.

Au dZpart, je souhaitais utiliser des pigments thermochromes dont la
couleur varie avec la tempZrature. Les pigments incorporZs ~ une laque
auraient recouvert une surface mZtallique dOun metre de c™tZ. Cette surfa-
ce de mZtal chauffZe par des rZsistances, changerait de couleur en fonc-
tion des informations venant des ciels : celles-ci viendraient de capteurs
reliZs ~ un dispositif tZIZmatique identique " celui utilisZ pour 1Oluvre.
Malheureusement, la gamme de couleur disponible ne permet pas des
tons subtils de gris et de bleu. Cette hypothese fut donc abandonnZe.

Pour rZaliser Le bleu du ciel, nous avions deux possibilitZs : la domo-
tique (hardware) ou tZlZmatique (software) : la premiere Ztait de travailler
(avec JZr™me qui mOaida poututoportrait), ~ rZaliser une machine entie-
rement Zlectronique. Celle-ci, tres complexe ~ construire, serait, une fois
rZalisZe, plus fiable et sans probleme de compatibilitZ informatique. La
deuxieme qui est apparue plus simple fut de combiner des ZIZments
technologiques existants (ordinateur et minitels) ~ des capteurs de lumis-
re. Le minitel, technologie tres particulisre, limitZe " la France, permettait
dOutiliser son modem interne pour transmettre les informations, et son
Zcran et son clavier pour configurer IOensemble du dispositif. Le minitel
permet de choisir IQintervalle de temps entre chaque appel, qui peut varier
de 1~ 60 minutes. Chaque appel dure 19 secondes et cozte 23 centimes
dOeuro. La couleur du ciel est insaisissable par des capteurs : ceux-ci ne
peuvent que saisir sa lumiere. Elle est ensuite transformZe en couleurs
par le programme informatique.

Le bleu du ciel devait avoir lieu entre I0Zcole dOart de Tourcoing et I0Zco-
le dOart dOAix en Provence. Celle-ci se dZsiste au dernier moment.
JOappelle alors Jean-No‘l Laszlo, un ami de Toulon artiste du mail art, qui

accepte de mOaider en recevant le projet chez lui. Nous avons dOZnormes

37 VIRILIO Paul, C La C™te dOazur Eatalogue de I'exposition Azur, Ed. Fondation
Cartier, 1993, p.196
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problemes pour trouver ~ emprunter un ordinateur, dOautant plus que IOin-
formaticien peu locace (comme le sont souvent les programmeurs), affir-
me que tout PC fera IQaffaire. En fait, il nOen est rien, aucun des ordina-
teurs que nous trouvons ne fait marcher le programme en mode automa-
tique, nous faisant perdre un temps prZcieux. Le jour du vernissage, le
systeme marche en mode manuel.

Finalement, IQinformaticien de passage ~ Toulon quelques jours plus
tard modifiera le programme sans mOavertir en installant une valeur alZa-
toire de la lumiere du ciel de Toulon. Heureusement, le spectateur nQy
verra que du bleu.

Ce type de probleme de compatibilitZ nOexiste pas dans une solution
Zlectronique quOil suffit de raccorder au tZIZphone et ~ I0ZlectricitZ. Mais la
solution informatique est plus simple et logique car IQordinateur apporte
IOZcran, la programmation qui est modifiable tres simplement, et le minitel
apportent une gestion simplifiZe de la tZIZcommunication. En fait tous ces
soucis viennent du manque de moyens " notre disposition. En achetant
deux ordinateurs neufs, en les configurant et en les testant localement
avant de transporter le systeme distant (ordinateur, minitel, capteur), ces

problemes ne seraient pas apparus.

Description de IQinstallation ~ Tourcoing.

LOatrium de 10Zcole dOArt de Tourcoing est un carrZ. Nous y disposons
une stele dOun metre soixante-dix de hauteur ayant pour base un carrZ de
soixante centimetres. La hauteur de la stele correspond ~ la mienne,
aimant disposer dans mes luvres des mesures de mon corps, conti-
nuant cette idZe dZveloppZe dans Autoportrait. Nous disposons la stele
sous une fenstre carrZe dOenviron 120 centimetres de c™tZ. Nous avons
substituZ ~ la coupole en plastique translucide, un plexiglas transparent.
Deux marches invitent le spectateur ~ regarder au dessus de la stele
dans laquelle un petit carrZ de quinze centimstres permet de voir IOZcran
(monochrome) de |Qordinateur tournZ vers le haut.

Le spectateur peut ainsi comparer le ciel au dessus de Iui (dZcoupZ en
carrZ) et le monochrome bleu de I0Zcran, moyenne des deux ciels. Il peut
ainsi imaginer IQautre ciel. Le titre du projet est gravZ sur un cartel carrZ
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en cuivre disposZ sur le devant de la stele. Les carrZs (du cartel, de 10Z-
cran, de la stele, de IQatrium, du ciel dZcoupZ), sOimbriquent, formant une
figure fractale et exprimant que tout est dans tout.

La rotonditZ de 1O0Zcran, perceptible quand on porte son regard tangen-
tiellement, rappelle la rotonditZ de la Terre et du ciel. Quand on regarde
perpendiculairement I0Zcran ou le ciel, cette rotonditZ dispara’t pour lais-

ser la place " IOinfini du bleu.

Le prix UNESCO de Paris ” Munich ; bleu de Baviere.

Pierre Restany mOinvite ~ prZsenterLe bleu du ciel, sur lequel nous
avions discutZ 38, pour le prix UNESCO pour la promotion des arts.
LOorganisation tres bureaucratique de IDUNESCO me pose beaucoup de
problemes techniques et financiers. lls auraient prZfZrZ que je montre une
luvre plus simple, et vont multiplier les obstacles.

Je finance personnellement cette nouvelle version qui va cozter 900

euros. Ces difficultZs montrent que les arts technologiques nZcessitent

dOautres rapports Zconomiques entre les artistes, 1Qinstitution ou la galerie.

Je monte cette nouvelle version du Bleu du ciel entre IDUNESCO *
Paris et Munich o habitent mes beaux-parents. Cette possibilitZ est tres
intZressante, en effet le ciel bavarois est tres changeant. Les nuages de
Baviere sont comme ceux de Normandie, imprZvisibles.

Le bleu du ciel marche enfin. Apres avoir coneu cette luvre en 1992,
apres I0avoir montrZe entre Tourcoing et Toulon avec un demi-succes dz
aux ordinateurs, je la vois enfin fonctionner comme je 10avais imaginZ. De
plus, le soir du vernissage, nous percevons en temps rZel la nuit qui
tombe plus t™t ~ Munich quO” Paris, ajoutant une nouvelle dimension *
cette luvre et ouvrant des perspectives vers une nouvelle luvre :  Le
jour et la Nuit.

E la suite du Bleu du ciel, Derrick de Kerkhove me fit prendre cons-
cience que mon dZsir dOabstraction visuelle, de nZgation de IOimage,
venait de mon dZsir dOluvre sonore 39. LOluvre Ozone puis 0-0-0 vien-
dront rZpondre " ce dZsir : elles conjugueront interaction planZtaire,

Technoromantisme, art sonore.

38 RESTANY Pierre, CDiscussion ~ propos du bleu du cielE, Cédérom Art Planétaire,
Ed. Rien de SpZcial, 2000, texte reproduit dans le volume IV, annexes.
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Le bleu du ciel se prolongera dans deux projets : Le jour et la nuit et
bleu_orange. Le jour et la nuit cherchera ~ exprimer le dZcalage horaire
sur la Terre en poussant Le bleu du ciel ~ sa limite dOEst en Ouest : 12
heures de dZcalage horaire.

bleu_orange superposera le dZcalage Est-Ouest et la relation Nord-
Sud.

Le jour et la Nuit, 1995, ici et I”

Le jour et la Nuit est une suite logique du Bleu du ciel. Lors de 10expo-
sition du Bleu du ciel entre Paris et Munich pour IDUNESCO, le 18 avril
1995, nous avons pereu en temps rZel la tombZe de la nuit une heure
plus t™t ~ Munich quO" Paris. Je souhaitais travailler depuis longtemps sur
le dZcalage horaire, cette course du soleil sur la Terre me fascine et sera
aussi I0objet dOun de mes projets les plus rZcentsSite_non-site. Mon
imagination avait dZj~ ZtZ excitZe pendant mes voyages vers New York,
par la conjonction du dZcalage horaire et de la vitesse de |Qavion sur le
globe. E quelle heure le soleil va se lever pendant le vol ? Quelle fuvre
rZaliser autour dOun vol supersonique, o+ IOavion va plus vite que la cour-
se du soleil ?

Diana Dominguez mQinvite " participer ~ une manifestation ~ Sao
Paulo en Novembre 1995, or je serais en Australie ~ cette date, pour prZ-
parer Ozone pour la Biennale dOAdelasde.

Il y a douze heures de dZcalage horaire entre Adelasde et Sao Paulo.
SOil fait jour ~ Adelaede, il fait nuit ~ Sao Paulo, sOil fait jour ~ Sao Paulo, il
fait nuit ~ Adelaede. La moyenne des deux ciels, bleu nuit et bleu ciel, ou
bleu ciel et bleu nuit, est un bleu moyen, outremer, qui ne varie pas. Le
passage des nuages peut introduire de IZgeres nuances autour de ce
bleu moyen. Que 1Oon soit ~ Adelasde ou " Sao paulo, I0Zcran est de cette
meme couleur. Ce dispositif planZtaire complexe, aboutissant ~ un mono-
chrome presque invariable, rZsultante dOun Zquilibre dynamique "~ IOZchel-
le planZtaire, est la mZtaphore de IOZquilibre planZtaire. Un Zquilibre com-

plexe, fragile et simple. Le BrZsil et IOAustralie, lieux de 1OTuvre, sont aussi

39 be KERKHOVE Derrick, C Le point dOetre dand.e bleu du ciel E, Cédérom Art Synthese
Planétaire, Ed. Rien de SpZcial, 2000, texte reproduit dans le volume IV, annexes. 82



significatifs pour cette fuvre, comme le souligne Paul Brown dans son

texte pour la Biennale dOAdelasde. Ce sont des nations du Sud qui sont
des anciennes colonies des pays du Nord de la planste. Leurs perspecti-
ves dOun dZveloppement durable de la planste sont diffZrentes des n™t-

res.

RZalisation technique de IQluvre

Mon idZe de dZpart est de transformer le programme du Bleu du ciel
pour IQadapter " la nouvelle Tuvre. Les couleurs programmZes auraient
variZ du bleu ciel au bleu nuit en passant par un outremer proche du bleu
dOYves Klein. JOapporte en Australie, via notre voyage en Chine, le cap-

teur et les c%obles de dix metres duBleu du ciel qui relient ce capteur ~

IOordinateur. Un paquet contenant IQautre c%oble et IQautre capteur, est prst

" otre expZdiZ de France au BrZsil. JOai apportZ aussi la source du pro-
gramme en langage C et le schZma Zlectronique du capteur. En arrivant
" Adelasde, je rencontre les jeunes programmeurs qui vont mQaider
rZaliser Ozone et Le jour et la nuit. lls devraient modifier ce programme
initial pour faire varier le monochrome moyen : bleu ciel, bleu outremer,
bleu nuit au lieu de bleu ciel, gris-bleu, gris. Le nouveau dispositif devrait
aussi gZrer diffZremment les tZIZcommunications : un modem serait utili-
sZ pour chaque ordinateur au lieu du minitel inutilisable dans ces deux
pays. Finalement, nous dZcidons de ne pas adapter Le bleu du ciel, mais
dOZcrire un nouveau programme qui ferait la moyenne de deux vrais ima-
ges du ciel filmZes par une camZra vidZo. Ces images numZrisZes locale-
ment dans chacun des deux ordinateurs seront envoyZes sur un site ftp
puis ensuite interp™I|Zes.

Cette Tuvre nouvelle mOintZresse pour deux raisons. La premisre est
que je nOaime pas faire deux fois la meme chose : une fois une Tuvre
achevZe, je souhaite ne pas la montrer ~ nouveau, mais plut™t dZvelop-
per de nouvelles idZes. La seconde raison est que cette ambiguetZ, cet
entre-deux entre le rZalisme (images numZrisZes) et [Oabstraction (mono-
chrome) me para’t tres stimulant pour IOimaginaire. Un monochrome pur
est si abstrait que le spectateur peut douter de la rZalitZ de |Oiuvre pla-

nZtaire. Il peut penser ~ une simulation sans grand intZrst. Un Zcran
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monochrome bleu, peut aussi faire penser ~ un moniteur vidZo en attente
dOune diffusion. Trop rZaliste, IOTuvre serait tout aussi banale. Superposer
deux images du ciel, entra’ne le projet vers la figuration des nuages, ce
qui nOest pas |Oobjet dibur et la Nuit. Le spectateur plus averti pourrait
penser que cOest une nouvelle version de IOluvre de Kit Galloway et
Sherry Rabinowitz, Hole in space, o+ les nuages joueraient le r™le des
Cspectacteurs E de cette fuvre ancienne.

LOinterpolation des deux images du ciel de jour et de nuit donne une
image abstraite proche dOun monochrome bleu moyen. LOluvre est ainsi
vivante, organique, rZelle, et en meme temps abstraite et elle garde la
perspective initiale du projet : celle de la poZsie planZtaire, celle dOun ima-
ginaire de la distance. La manifestation Arte Technologia de Sao Paulo,

ne peut trouver de camZra vidZo, aussi le projet Zchoue pres du but.

Adelasde / Roubaix

Le Jour et la Nuit et Ozone sont exposZs simultanZment " la Biennale
dOAdelasde en mars 1996. Je cherche un lieu pour les accueillir simulta-
nZment en France. Ce lieu aurait montrZ ces Tuvres et mOaurait aidZ
techniquement. La revue virtuelle du Centre Pompidou et la vidZotheque
de Paris refusent. Le CICV est intZressZ, mais comme ces luvres utili-
sent le rZseau mais ne sont pas des sites web ce qui doit correspondre *
leur politique, ils refusent finalement de mOaider. Il nous faut constater le
dZcalage entre le fonctionnement de ces institutions et un art technolo-
gique de recherche.

Le lien entre les deux images du ciel, du jour et de la nuit, nous relie
la Terre, ~ son mouvement, sa rotation Zternelle, son Zquilibre dyna-
mique. Ce rythme primordial de la lumiere et de la nuit, du soleil et de
IOombre est celui de tous les stres vivants. Il est aussi ~ |Oorigine des mou-
vements de [Qair et du climat. La technologie peut nous faire perdre toute
perception de la nature, mais elle peut aussi nous aider " la redZcouvrir
avec une perspective diffZrente ou plus vaste.

LOart technoromantique, dans sa simplicitZ et sa vZritZ nous invite ~
retrouver des Zmotions primordiales et ~ dZvelopper de nouvelles percep-

tions, de nouvelles prZsences " la nature et ~ la nature humaine.
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Ozone, 1996, le netart, un art de IQair

En 1994, nous concevons un projet de maison en bois et terre-palille,
en Normandie, sur un magnifique terrain face " la mer. Ce projet, pour-
tant tres avancZ, Zchoue "~ cause dOun notaire peu scrupuleux. De retour
" Lille, o je me sens mal, habitant dans un HLM, dans cette ville oe la
pollution est importante, loin de mes racines et dans une situation sociale
difficile, je dZcide de postuler pour une bourse de la Villa MZdicis hors-
les-murs : partir au loin, le plus loin possible.

Les artistes passent un temps considZrable dans la constitution de
dossiers : bourses dOaide " la crZation, festivals, expositions, commandes
publiques, subventions dOassociations (aupres du Ministere de la Culture,
des villes, des Conseils GZnZraux, des Conseils RZgionaux, de
IOEurope...). Il se trouve quOune fois de temps en temps, sur ces dizaines
de dossiers, nous recevons une rZponse favorable. LOorganisation dOun
artiste doit lui permettre de constituer des dossiers tres rapidement.
Maintenant les dossiers sont devenus informatiques, imprimables sur
mesure, constituant des archives tres volumineuses et intZressantes sur
IO©Zvolution des Tuvres. AujourdOhui mon dossier est en ligne, et une
adresse internet remplace les photocopies des annZes 1980. Demain,
sans doute, les rendez-vous se feront par visioconfZrence.

La seule chance dOobtenir une bourse est quOun membre de la com-
mission sOengage autour de votre projet, connaisse et apprZcie votre tra-
vail. Si un fonctionnaire du ministere de la culture dont le pouvoir est
considZrable dans IQattribution de cet argent, apprZcie votre travail, le
trouve " la mode, rencontre sa stratZgie, alors vous avez de la chance,
sinon votre travail dans une rZgion peut stre arretZ. Mon travail a pu ainsi
se dZvelopper en Basse-Normandie mais a ZtZ entravZ par les
conseillers des arts plastiques dans le Nord puis dans le Languedoc-
Roussillon. Berlin-Pékin a ZtZ refusZ par le FIACRE. Le projet Eurotunnel
a ZtZ empechZ par la conseillere arts plastiques du Nord, le projet
Site_non-site a ZchouZ ~ cause dOun avis dZfavorable du conseiller arts
plastiques du Languedoc Roussillon. Il est probable que mes projets
identifiZs de fason exagZrZe comme de IQart Zcologique, rencontrent une
opposition politique.

Qui ne tente rien, nOobtient rien, aussi la vie dOun artiste aujourdOhui

comporte de nombreux rendez-vous aupres des fonctionnaires, mZdia-
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teurs, critiques dOart, responsables dOinstitutions. Ce nOest dQailleurs pas
forcZment dZsagrZable, parfois fastidieux. Ces rendez-vous ont lieu sou-
vent ~ Paris, ce qui avantage considZrablement les artistes de la capitale.
Comme seulement une tres faible partie de ces dZmarches aboutit ~ une
rZponse favorale, ce travail est tres ingrat, voire dZsespZrant.

Je dZcide donc, "~ tout hasard, de postuler pour une bourse de la Villa
MZdicis hors-les-murs, pour aller en Australie. Antipode mythique qui
conjugue les espaces naturels grandioses (les dZserts, les tropiques et
les coraux...), la culture fascinante des aborigenes et une approche
remarquable des arts technologiques. Jeffrey Shaw, Eric Gidney, Stellarc,
sont des pionniers et des figures de ces arts au niveau international.

Le contexte de la crZation d@zone : HLM et Zcologie.

Nous vivons au rez-de-chaussZe dOun HLM, au centre de Lille. Dans
cette rue, dans ce quartier du Vieux-Lille, la prostitution en voiture
dZcompose la vie du quartier. Dix fois, les memes camions, les memes
voitures passent " vive allure pour chercher des prostituZes. Le bruit
incessant des voitures et des camions mOinsupporte et mOobsede.

Le numZro de I0ZtZ 1994 de la revue Greenpeace, consacre un dossier
" 100ozone. C Sauver IOozone, sauver sa peat Le probleme de la cou-
che dOozone touche particulierement IQAustralie et la Nouvelle ZZlande. La
couche dOozone est indispensable " la vie sur Terre, car elle filtre les UVB
mortels, et les empeche dOatteindre la surface de la planste. La diminution
de la couche dOozone a des effets tres importants : augmentation des
cancers de la peau, des cataractes (et autres maladies oculaires), baisse
des dZfenses immunitaires, diminution de la photosynthese et en consZ-
quence des rendements agricoles, dZsertification, diminution du plancton
et donc des poissons. LOozone est dZtruit dans la haute atmosphere par
les composZs chimiques chlorZs (CFC) prZsents dans les rZfrigZrateurs,
les climatiseurs, les mousses isolantes, les emballages en polystirenes...
En Allemagne, les polystirenes ont ZtZ remplacZs depuis longtemps par
des emballages en papier ou en carton recyclZs. Passant chaque annZe
plusieurs semaines en Allemagne, je suis assez rZvoltZ par ce mZlange
franeais dOinertie citoyenne, dOinconscience voire dOidiotie, et dOabus de
pouvoir des entreprises et des hommes politiques pour sOopposer ~ des
mesures de bon sens pour mieux vivre " long terme.

40 C Sauver I0ozone, sauver sa peau EGreenpeace magazine, 7tZ 1994, p. 22 ~ 30. Synthese
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Un autre article dans ce dossier C ozone en haut, ozone en bas E,
montre le paradoxe de I0ozone. En dZficit dans la stratosphere, il est en
exces dans les villes ~ cause de la pollution automobile. Le soleil y pro-
voque la recombinaison des gaz dOZchappement qui deviennent des gaz
toxiques dont IOozone, endommageant les poumons citadins. Adepte du
vZlo, impressionnZ par les villes allemandes, o+ des milliers de vZlo par-
courent les villes, ou par la belle Venise sans voiture, je reve de centres
villes calmes, paisibles, ~ 10air pur...

JOimagine donc un projet franco-australien qui exprimerait ce paradoxe,
cette double pollution de IQozone " I0Zchelle planZtaire. Le trou dOozone a
des consZquences tangibles en Australie, oe les enfants apprennent
IOZcole ~ se protZger du soleil. Chaque jour, en Nouvelle ZZlande, le
temps dOexposition maximal au soleil, appelZ Burn Time est donnZ au
journal tZIZvisZ.

LOidZe mZtaphorique et poZtique de cette Tuvre est de rZaliser une
pompe " ozone. Les artistes du XXeme siscle ont ZtZ inspirZs par les
machines : les Futuristes, Duchamp et ses machines cZlibataires 41,
Beuys et sa pompe " miel 42, ou Tinguely et ses mZtamatics 43...

Ozone exprime notre inquiZtude et notre perplexitZ face ~ des phZno-
menes o« le naturel et |Qartificiel interagissent de fason complexe. Comme
ces phZnomenes sont immatZriels, nous nOen prenons conscience qud®”
travers la science, les mesures, les statistiques. LOozone, les ultraviolets,
sont des facteurs de phZnomenes complexes oe le corps humain, la
nature, IQactivitZ humaine interagissent. Au niveau global, I0Zcosysteme
planZtaire, le climat, sont modifiZs par la superposition, les interactions
de toutes les actions individuelles locales. Nos dZsirs immZdiats de
confort et dDaugmentation des richesses, qui sOexpriment ~ travers le
dZveloppement Zconomique et industriel entrent en conflit avec notre sur-
vie " long terme. Devant ces phZnomenes immatZriels qui nous effraient,
nous avons inventZ des concepts : C dZveloppement durable E, C principe
de prZcaution E. Nous nous rZunissons, pensons et agissons " |OZchelle
du globe : sommets de la Terre. LOozone est impalpable : cOest un C objet
immatZriel E liZ ~ IOinformation aux mains des hommes politiques qui

41 SCHWARZ Arturo, Marcel Duchamp, La mariée mise a nu chez Marcel Duchamp,
méme, Ed. G. Fall, Paris, 1974, p. 195

42 HARLAN Volker, Was ist Kunst? Werkstattgesprédch mit Joseph Beuys, Ed.
Urachhaus, 1986, 127 p., p.52

43 ABADIE Daniel, C Le Nouveau RZalisme E,Vingt-cinqg ans d’art en France, Ed.
Larousse, 1986, Paris, p. 85~ 106, p.100
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contr™lent les organismes de mesure et en partie les media.

Le probleme de IQ0zone, " la suite des dZcisions dQinterdiction des
CFC, semble diminuer. DOautres problsmes comme les changements cli-
matiques nZcessiteraient des dZcisions planZtaires, mais ils sont plus dif-
ficiles ~ rZsoudre, car ils touchent ~ notre confort quotidien, ~ travers 10uti-
lisation de la voiture, le chauffage domestique, le dZveloppement Zcono-
mique.

Nos actions ont des consZquences dans le temps et dans |Oespace.
Nos gestes peuvent interagir avec la vie dOautres humains situZs aux anti-
podes. Une solidaritZ et une conscience globale sOZlaborent peu ~ peu.
La beautZ, la poZsie de la distance, se melent " notre inquiZtude devant
des phZnomenes qui nous dZpassent et auxquels nous participons. LO Art
PlanZtaire exprime cette perception globale, cette conscience des phZno-
menes terrestres, humains et naturels.

LOart des tZIZcommunications, permet dOexprimer cette interdZpendan-
ce des actions terrestres " I0Zchelle du globe. La poZtique de IOubiquitZ, la
sensualitZ de la distance, IOZmotion du lointain, appellent ~ une nouvelle
dimension de notre psychologie.

Nos consciences, par cet art, sOZlargissent, sOouvrent au loin. Notre
esprit, comme dans IOexpZrience mZditative, devient plus vaste, plus
ouvert. Nous avons une conscience diffuse du lien entre notre stre et les
autres etres, la nature et tout ce qui nous entoure, du plus proche au plus
lointain.

LOart de la distance, exprime ce sentiment de partage de notre cons-
cience entre ici et ailleurs, entre moi et IQautre, entre intZrieur et extZrieur.
La perte de vue, IOouverture ~ une autre vision, celle du coeur, rZorganise
notre perception. Cette perte de vue est la source de IQimaginaire. Elle
dZveloppe une perception englobante : tactile et sonore. Ozone, Tuvre
aZrienne, sur la tactilitZ planZtaire des statistiques (comme IOexprime
Derrick de Kerkhove en parlant du Bleu du ciel 44) est pour ces raisons,
une installation sonore ~ I0Zchelle de la Terre.

L@vant-projet sOintitule ¢.e son du camion qui passe E, en rZfZrence
au concept de John Cage qui demandait sQil existait une musique du
camion qui passe. LOavant-projet est le suivant C Un piano informatisable
(dans un lieu C) joue une musique alZatoire ZlaborZe peu ~ peu au cours
de la journZe, en fonction de IOintensitZ de I0ozone dOune ville lointaine

Synthese

88



(lieu A), et de IQintensitZ des UV B qui traversent IOatmosphere dans une
autre ville (lieu B). Une musique ZlaborZe sans IQintervention humaine par
|OactivitZ planZtaire humaine (pollution citadine qui dZgage de IOozone) et
son interaction avec le soleil. Les lieux A, B, et C reliZs par le rZseau
international Internet peuvent stre situZs sur nOimporte quel continent.
Toutes les configurations gZographiques sont possibles : A, B et C en
Australie, A en Australie et B et C en Europe, A en Australie, B au BrZsil,
C en EuropeE E.

Les concepts restent les memes dans I0luvre finale, qui est simplifiZe

puisquOil ne reste que deux pays : IOAustralie et la France, mais trois lieux.

Le lieu de collecte des donnZes de pollution, Lille, est diffZrent du lieu
franeais de IOinstallation sonore, Roubaix. Des cet avant-projet, jOai cher-
chZ si des institutions de mesures donnaient des donnZes dOozone (pollu-
tion ou UVB), directement sur internet. Ce nOest quOavec le dZveloppe-
ment dOinternet, quelques annZes plus tard que ce type de donnZes
seront disponibles, permettant la rZalisation de IOluvre 0-0-o, qui est la
suite d@zone.

Au dZpart du projet, je pensais utiliser un piano informatisable Yamaha,
comme dans IOluvre de Bure-Soh montrZe " la galerie Donguy, ou dans
IOiuvre de Rodney Graham, Ecole de la vélocité 45. Je trouvais en effet
que ce trouble que nous avions devant un piano dont les touches sOabais-
sent toutes seules et qui joue un son sans intervention humaine, figurait
ce meme trouble que nous avions en observant les interactions planZtai-
res immatZrielles. Le piano est aussi une rZfZrence ~ John Cage. E la fois
" ses pianos prZparZs, et aussi ~ son idZe dOune musique en partie indZ-
terminZe, et provenant du hasard. Une matZrialisation du hasard en
quelque sorte. Le piano prZparZ, perd par IQinstallation dOobjets sur ses
cordes, son tempZrament (bien tempZrZ), qui rZgit la musique classique
occidentale. Enfin, IQobjet C piano E a une histoire. Le son de cet objet en
bois et en cordes ne peut stre reproduit par un synthZtiseur. Cette combi-
naison du traditionnel, du naturel et du technologique font partie de mon
idZe du Technoromantisme.

Le piano informatisZ donnerait IOimage dOune machine cZlibataire, une
machine qui Zcoute le monde et nous le reprZsente. Une machine qui
nous fait rever, imaginer, prendre conscience. Ce sont les interactions

44 De KERKHOVE Derrick, C Le point dOstre dand.e bleu du ciel E, Cédérom Art
Planétaire, Ed. Rien de SpZcial, 2000, texte reproduit dans le volume IV, annexes.

45 L’ere binaire: nouvelles interactions, Catalogue de IOexposition au MusZe dOlxelles,
dir. par Charles Hirsch, Ed. Ludion, Bruxelles, 1992.
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planZtaires, la Terre et IQair qui glissent sur lui, qui jouent du piano. Pour le
projet final, nous nQutiliserons pas un piano car IQinstallation se situe ~
IOextZrieur. Les sources sonores sont dissimulZes, le son est partout dans
le lieu, dans le jardin © Adelasde, ou dans la rue, ~ Roubaix.

Le projet final est dZcrit ainsi C Des sons produits en fonction de 100zo-
ne venant de la circulation automobile ~ Lille et du trou dans la couche
dDozone stratosphZrique en Australie, sont diffusZs simultanZment dans le
jardin dOun b%.timent historique dOAdelasde, et dans la rue ~ Roubaix.

Cette installation joue le r'™le mZtaphorique dOune C pompe ~ ozone E
entre 10ozone de la pollution et IOozone naturel, entre IOEurope et
IOAustralie, entre IOhomme et la nature.

Cette musique est ZlaborZe sans IQintervention humaine par IQactivitZ
planZtaire humaine (pollution citadine qui dZgage de IOozone) et par 1Qinte-
raction avec la nature (la couche dOozone naturelle et le soleil) E.

Le thZoricien australien des nouvelles technologies, Paul Brown, Zcrit
un texte sur Ozone et Le jour et la nuit. || y parle de IOarrogance des
nations du C First World E, IOEurope et de leurs relations avec les nations
de IOhZmisphere sud. Pour Iui,Ozone se situe dans ce contexte de dZco-
lonisation et des conflits dOintZrst ~ I0Zchelle du globe. Il souligne en parti-
culier quOen 1995 plusieurs nations europZennes voulaient revenir sur les
accords signZs en matiere dOZmission de CFC dZtruisant la couche dOozo-
ne.

Pour Paul Brown, |Qiuvre aZrienne Ozone rapproche le vide taoiste, la
noosphere de de Chardin et le rZseau. Le rZseau est en effet un vide-
plein, un vide habitZ, un vide fait de liens que notre intuition pereoit. Il
Zcrit avec justesse que mes luvres sont des C portes ouvertes sur un
espace mental qui existe autant dans IQesprit des spectateurs que dans
les frZnZtiques signaux binaires du mZtamZdium informatique E.

Ozone a ZtZ tres complexe ~ organiser. LOensemble des archives de
courriers ZchangZs pour rassembler les informations menant " IOiuvre
finale, pese 3,8 kilos. Les solutions techniques et conceptuelles d@Dzone
montrent des prolongements et des ruptures avec les projets prZcZdents.
Au dZbut du projet Ozone, je pensais utiliser comme dans Le bleu du ciel
des capteurs : un capteur dOUVB en Australie et un capteur dOozone *
Lille. Chaque capteur aurait ZtZ rZliZ ~ un ordinateur (ou ~ une machine
Zlectronique comme Autoportraif), reliZ lui-meme au piano informatique.
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Dans le cas dOun ordinateur, il aurait fallu crZer un programme faisant
jouer le piano via une interface midi. Mais les capteurs dOozone et dOUVB
sont tres cozteux et tres difficiles ~ mettre en luvre. Comme ces cap-

teurs sont mis en luvre par des instituts de mesure, il est plus logique
dOessayer dOobtenir de ces institutions les mesures en temps rZel. Je
contacte IDAREMA : Association pour la mise en fuvre du RZseau de
Mesure et dOAlerte pour la prZvention de la pollution atmosphZrique dans
la zone de Lille-Roubaix-Tourcoing. Son r™le est dOinformer les hommes
politiques qui dZcident ou non de nous informer... LOAREMA dispose dOun
ensemble de capteurs de diffZrents polluants rZpartis dans I0agglomZra-
tion lilloise. Au moment d@zone, trois capteurs mesurent ce gaz dans
IOagglomZration. Chaque capteur envoie par tZIZphone sa mesure ~
IOAREMA tous les quarts dOheure. Ces donnZes numZriques sont stoc-
kZes puis validZes, cOest-"-dire vZrifiZes : certaines sont visiblement aber-
rantes. Elles sont fournies aux hommes politiques qui dZcident ou non de
prendre des C mesures E... de rendre ou non ces informations publiques.
Le jour du dZpart du Tour de France, en juillet 1994, pour un contre-la-
montre, la pollution avait atteint la cote dOalerte. Mais personne ne pouvait
prendre la dZcision dOannuler la manifestation suivie par un million de
spectateurs et des millions de tZIZspectateurs. La directrice de IDAREMA
accepte de me donner des mesures de pollution, sous rZserve dOaccepta-
tion de son prZsident. Je vais devoir attendre plusieurs mois la nomina-
tion de son successeur pour recevoir une rZponse ~ ma demande dOutili-
ser ces mesures pour les transformer en sons ! Meme pour stre transpo-
sZes en sons, ces donnZes devront stre validZes par I0ingZnieur de
IOAREMA et ne pourront mQOstre transmises en direct. On voit que ces
instituts de mesure, pourtant financZs sur fonds publics, nOont pas une
fonction dOinformation transparente des citoyens. Elles ont pour principale
fonction de nous faire croire que notre santZ et notre sZcuritZ sont assu-
rZes, alors quOil nOen est rien. Je crois quOelles sont un leurre.

En Australie, je cherche qui pourrait bien me donner acces ~ des
mesures de la couche dOozone, ou ~ sa mesure indirecte : celle des ultra-
violets. Laurent de Gaulle, attachZ culturel de IOambassade de France
Canberra me donne IQadresse du bureau de la mZtZorologie de
Melbourne et du CSIRO "~ Adelasde (Commonwealth Scientific Industrial

Research Organisation). Ces deux institutions me dirigent vers la Skin
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Cancer Foundation ~ Adelasde. Cette fondation mOenvoie aussit™t des
courbes de mesures des UVB et me propose dOaccZder librement ~ tou-
tes les donnZes.

Parmi les institutions culturelles australiennes, les rZponses les plus
positives viennent dOAdelasde : du Media Ressource Center et de
IOAustralian Center for Network and Technology. Le projet semble donc
sOZtablir dans cette ville.

En fZvrier 1995, jOai donc trouvZ comment mesurer la pollution par 10o-
zone " Lille, et comment mesurer indirectement la couche dOozone en
Australie. Il me faut ~ ce stade du projet trouver comment rassembler ces
mesures en temps rZel, puis les transformer en sons. Si ces donnZes
Ztaient disponibles sur internet, ceci faciliterait la rZalisation de 1Qluvre.
Je trouve un informaticien stagiaire ~ Lille qui pourrait programmer 10Tuv-
re, mais il sera plus appropriZ de travailler avec des informaticiens
dOAdelasde.

JOobtiens cette bourse de la villa MZdicis hors-les-murs et je reprends
le projet laissZ en attente pendant trois mois. Sans cette bourse, il Ztait
impossible dOaller plus loin. Je reprends alors contact avec les institutions
australiennes. David OOHalloran qui travaillait pour IOANAT, vient dOstre
nommZ commissaire pour les arts visuels de la Biennale dOAdelasde et il
me propose dOy exposer. Sachant que jOai une bourse du gouvernement
franeais, il accepte Ozone si elle ne coZte rien ~ organiser. Ce manque
de financement du c™tZ australien nous posera de sZrieux problemes.
Les australiens, comme les amZricains savent jouer des institutions fran-
eaises pour financer leurs manifestations culturelles et surtout leurs artis-
tes. Une situation tres dZsagrZable qui sous-entend que |Oart franeais ne
les intZresse pas.

LOAFAA® mQattribue la bourse en janvier 1995, pour un sZjour de Six
mois du 15 juillet 1995 au 15 janvier 1996. Jacques Chirac est Zlu en mai
1995 et dZcrste la reprise des essais nuclZaires dans le pacifique, essais
que Franeois Mitterrand avait interrompus. Une campagne internationale
de protestation commence pour arreter les essais nuclZaires ~ proximitZ
du continent australien. Les relations jusque I” cordiales entre les fran-
«ais et les australiens (qui nous vendent IQuranium pour ces bombes
nuclZaires), deviennent tres tendues. Le Ministere des Affaires ftrange-
res se voit dans la situation paradoxale dOenvoyer en Australie dans ce
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contexte, un artiste Zcologiste, membre de Greenpeace et opposZ aux
essais nuclZaires. LOAFAA me demande alors si je ne peux pas proposer
un autre projet, ayant peur qu@®zone, ne soit pereu comme une provoca-
tion. Maintenant que mon luvre semble rZalisable, je ne souhaite pas
IGabandonner. Le Ministere et IDambassade mOappelent, inquiets et mQinti-
ment un devoir de rZserve. JusquO" la veille de mon dZpart, le 15 juillet, je
nOai obtenu ni visa, ni billet dDavion. Pour temporiser, je propose de mOar-
reter ~ Hong Kong et dQaller en Chine, le temps que la situation diploma-
tique se calme. Ainsi, jOai la chance de rassembler des ZIZments pour
Berlin-Pékin, installation planZtaire coneue en 1987, et qui reste intZres-
sante, malgrZ la chute du Mur.

La situation se complique dans mes relations avec les australiens. Les
partenaires de la premiere heure connaissent mon point de vue et savou-
rent avec moi tout le piquant de la situation. Je reeois cependant un fax

assez virulent dOun artiste australien, directeur dOun centre dOart. Je crains

que cette situation tendue ne me pose dOimportantes difficultZs, mais il
nOen sera rien. Les australiens ajoutent la langueur tropicale au flegme
britannique et savent faire la part des choses.

LOorganisation du projet est prise en main par une jeune artiste dyna-
mique, Clare Lanson, qui conna’t les rouages des institutions locales. Elle
est compZtente en arts et technologies et tres efficace. LOexposition doit
avoir lieu, quand jOarrive ~ Adelasde, dans une galerie dOArt Contemporain
dirigZe par Clare. Mais elle est licenciZe par ses employeurs. Nous
devons chercher un autre lieu. Nous trouvons un splendide jardin, au cen-
tre dOun b%otiment historique dOAdelasde en cours de restauration : le Old
Treasury Building.

Ce lieu est tres beau. Un clo’tre carrZ entoure un jardin au centre duquel
est un bassin circulaire os poussent des nZnuphars. JOabandonne 10idZe
du piano, tres coZteux, pour prZfZrer des haut-parleurs dissimulZs dans
les roseaux et les arbres tropicaux du jardin.

La bourse de 60 000 francs (9 000 euros) de IOAFAA suffit pour mon
sZjour, mais ne peut financer une exposition coZteuse. La Biennale
demande 20 000 francs (3 000 euros) ~ IOambassade pour assurer IQorga-
nisation d@zone. Notre budget limitZ dZcourage les informaticiens sauf
IOun deux, Dizzy qui programme aussLe jour et la nuit. JOorganise en
France les deux luvres dans le meme lieu, le Centre International de la

46 Association Fransaise dOAction Artistique, Zmanation du Ministere des Affaires
ftrangeres
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Communication ~ Roubaix. Les sons dG0zone sont diffusZs par haut-par-

leurs dans la rue.

Ozone, Tuvre aZrienne, nous interroge sur nos relations avec la Terre.
Notre pouvoir sur la nature est grand, mais nos actions nous dZpassent
et la rZaction de la planete nous inquiste. Les discrstes C gouttes
sonores E d@®zone, nous appellent ~ la prZsence. Notre prZsence dans la
relation intime avec la Terre, notre prZsence au vide qui nous entoure et
nous habite.
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Le pouvoir des fleurs, 1996, la relation : une des dimensions du
Technoromantisme

La relation est une dimension essentielle du Technoromantisme, pour-
suivant IQutopie participative des avant-gardes. Cette utopie dOune Tuvre
participative est une mZtaphore du dZsir de reconna’tre dans tous les
humains une part de crZativitZ, une mZtaphore de la dZmocratie et du
droit dOexpression. Elle sOexprime dans toutes les formes dOluvres ouver-
tes : les installations appelant la perception pluri-sensorielle et IQaction du
spectateur, les dispositifs technologiques interactifs, les fuvres dOart dOin-
tervention (sculptures sociales)... Des luvres comme La Nuit de la télé-
copie, Thaon / New York, expriment cette dimension de relation dans un
art technologique, le projet 15 bancs pour simplement s’‘asseoir, de 1991,
dZveloppe aussi cet art relationnel dans une approche non technolo-
gique. Le pouvoir des fleurs, Tuvre rZalisZe avec Sylvia Hansmann pour-
suit cette recherche.

Nous vivons en HLM depuis dix ans. Cette fuvre est une rZaction
spontanZe : crZer pour opposer la poZsie " la laideur, IOart comme poli-
tique de rZsistance et de proposition dOune autre relation ~ la ville et °
|Oautre. Elle exprime notre dZsir Zcologique dOune autre ville et dOune autre
citoyennetZ.

Un des principaux problemes auxquels nous Ztions confrontZs quoti-
diennement dans cette citZ HLM au coeur de Lille Ztait la prostitution en
voiture. Nous ne parlons pas seulement de la situation dOesclavage des
femmes et de celle dOune sexualitZ violente, mais aussi des incidences
concretes pour la vie dans ce quartier du Vieux-Lille : bruit infernal et bru-
talitZ automobile, seringues et prZservatifs, armes et autres situations
choquantes rencontrZes quotidiennement.

Cette situation nous a incitZs ~ proposer un projet de rue alternatif :
sans voiture ou avec une circulation automobile rZduite, avec des espa-
ces verts et des espaces de jeux pour les adultes et les enfants. LOidZe de
ce projet de rue est de redonner " la rue la convivialitZ que les voitures
lui retirent, de remplacer la violence par la prZsence conviviale des habi-
tants de la rZsidence.

LOautre question liZe " cette Tuvre a trait aux relations entre les
citoyens, les artistes et le pouvoir. En fait, cette fuvre aurait pu tre col-
laborative si elle avait ZtZ acceptZe par les politiciens, elle a ZtZ 1Qobjet
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dOune confrontation extrsmement vive entre nous, artistes et les respon-
sables de la ville et des HLM. Il faut comparer le contexte engagZ de

cette Tuvre qui sOapparente ~ une rZvolte, avec le contexte institutionnel
de 10Tuvre de Robert Milin pour le Palais de Tokyo (voir plus loin). Quand
jOai ZtZ nommZ professeur aux Beaux-arts de Tourcoing, jOai Zcrit au Maire
de Lille pour demander sOil nOexistait pas un programme dOatelier dOartistes
" Lille comme il y en avait ~ HZrouville-Saint-Clair, o» nous habitions, ou

" Paris. La rZponse nous a ZtZ donnZe par I0adjoint au maire, prZsident
des HLM, qui nous proposait un appartement HLM dans une rZsidence
des annZes 70 dans le Vieux-Lille. Ce prZsident des HLM nous Zcrivit des
notre installation pour nous demander de fason appuyZe de nous inscrire
sur les listes Zlectorales. Cette attitude Ztait choquante, elle dZvoilait 1Quti-
lisation des HLM comme instrument Zlectoral. Elle rZvelait un systeme
fZodal de corruption, de clientZlisme, de censure, de menaces et de
rZpression, oe les habitants modestes ont tres peu de marge de libertZ.
Nos relations avec les HLM et le pouvoir politique se termineront en effet
par un proces oe ils nous rZclameront de fason injuste 20 000 francs de
remise ~ neuf de IQappartement. Ce logement nous avait ZtZ attribuZ dans
un Ztat sordide et il nous Ztait impossible malgrZ tous nos travaux de
rZnovation de le rendre comme neuf. La remise " neuf du logement, outre
quOelle allait profiter ~ un client plus disciplinZ du systeme, Ztait un regle-
ment de compte politique. Notre attitude critique dOartistes face ~ ce sys-
teme et nos propositions dOune ville Zcologique et citoyenne nous sem-
blaient stre pleines de bon sens, et meme apolitiques.

LOarchitecture de ces HLM est une horreur. Construits vingt ans aupa-
ravant, ils avaient ZtZ renovZs deux ans plus t™t, et les plaques de barda-
ge de matiere indZfinie qui les recouvraient, tombaient dZj", risquant
dOestourbir les habitants. LOoffice des HLM avait donc dZcidZ dOencercler
tous les b%etiments pendant deux ans, en attendant que la justice et les
experts dZterminent qui devrait payer la troisisme fasade de ces blocs
dOhabitats. Nous Ztions en zone de chantier, encagZs, interdits de sortir
dans les C espaces verts E. Les HLM ont meme imaginZ dOinterdire IOou-
verture des fenstres. Pourquoi [Qarchitecture de ces b%.timents nOa-t-elle
pas ZtZ coneue de fason plus durable, une des donnZes essentielles
dOune rZflexion Zcologique sur IOhabitat ? Une architecture plus belle, plus
durable, plus humaine, comme celle dOun Lucien Krolf? ou celles dZcri-
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tes par James Wine 48. Un urbanisme Zcologique, o* des espaces sont
crZZs pour la convivialitZ.

Dans notre projet de rue, il ne sOagissait pas seulement de limiter la
place de la voiture qui est une arme et une carapace. Ce char empeche
toute communication entre le conducteur et le piZton, il pollue [Oair, il est
bruyant et exerce une violence physique. Les zones piZtonnes sont
coneues comme des zones commersantes, rien nOy est fait pour la convi-
vialitZ : pouvoir sOarreter, parler, gratuitement. Les bancs deviennent des
ZIZments de plus en plus rares pour limiter la place grandissante des
SDF. La sZcuritZ devient le concept essentiel de ces espaces o I0on sup-
prime les arbustes, les espaces intimes et complexes, pour faciliter la
vision (transparence) des forces de |Qordre.

E proximitZ de ces HLM, la plaine Winston Churchill, est rZamZnagZe
apres le passage du TGV, enterrZ gr¥%oce " la pression des Zcologistes.
Cet espace semi-sauvage, indiffZrenciZ, oe des familles venaient pique-
niquer, est remplacZ par des terrains de football et des levZes de terre
reproduisant les fortifications Vauban. Cet espace vague devient un espa-
ce disciplinZ, quadrillZ, tracZ " la regle dOurbanistes peu inspirZs. Le dZs-
ordre relatif des quelques jardins familiaux qui sOy trouvaient est aussi
supprimZ. Une autre vision du jardin urbain, celle du jardin Zcologique
tout proche, est possible 4°. Le pouvoir des fleurs par contre a sans
doute ZtZ persu comme trop anarchique, trop sale (planter des mauvai-
ses herbes au pied dOun HLM au centre de Lille...) pour etre rZcupZrZ
politiquement. Cependant les HLM ont hZsitZ : ils ont dZpschZ la respon-
sable de la communication, venant inspecter le lieu du dZlit avec ses
lunettes noires. Elle a Zmis ensuite, au tZIZphone, IOhypothese que la bor-
dure soit entretenue par la ville de Lille. Connaissant la lourdeur du servi-
ce des espaces verts... Mais surtout ce nOZtait pas I0esprit du projet, qui
consistait avant tout ~ exiger |Oexpression des citoyens. LOacte de planter
est avant tout ici, une prise de parole, une action citoyenne, un engage-
ment. Nous nOavons pas besoin quOencore une fois I0on parle ~ notre
place, que 10on nous coupe... la paroleLe pouvoir des fleurs est la mZta-

47 KROLL Lucien, Bio, psycho, socio, eco, écologies urbaines, Ed. LOHarmattan,
Paris

48 WINE James, Architecture verte, Ed. Taschen, 2000

49 BARRON StZphan, Art Planétaire et romantisme techno-écologique, these de
doctorat sous la direction dOEdmond Couchot, UniversitZ Paris 8, 1997
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phore de la libertZ dOexpression et de IOengagement citoyen. Une mZta-
phore de IQinteraction contre la communication unilatZrale. De fait, politi-
quement, une mZtaphore de la dZmocratie, oe chacun pourrait sOexprimer
et contribuer " I0Zlaboration de la citZ.

En rZalisant Le pouvoir des fleurs, nous nOavions pas 10idZe de dZcrZter
cette action Tuvre dOart. Cette action nous semblait urgente, essentielle,
vitale. Ce que nous, artistes, citoyens avions envie de faire. Ce nOest qua-
pres une longue rZflexion que jOai Zmis IOhypothese que cela pourrait bien
otre de |0art et que jOai racontZ cette Tuvre dans ma these et dans le
cZdZrom Art Planétaire. COest rZcemment que jOai Zmis IOhypothese que
ce travail pourrait sOinsZrer dans IOEsthZtique relationnellee pouvoir des
fleurs reste selon moi une fuvre mineure, elle nOa pas la force de nomb-
reux de mes projets dOArt PlanZtaire qui proposent une autre forme de
perception. Elle est dQailleurs ~ comparer avec IQluvre tres officielle de
|Qartiste Robert Millin qui en 2002 rZalisd.e Jardin aux habitants pour Le
palais de Tokyo, IQinstitution qui confere la consZcration ~ I0art dOaujourdO-
hui, et donne le label EsthZtique relationnelle. En toute subjectivitZ, je
trouve que Le jardin aux habitants consacrZ par |Qinstitution nOa pas beau-
coup dOintZret. La dimension de la subversion est absente puisque cOest
IOinstitution qui donne les jardins. Il nOy a pas, ou tres peu, de modification
des consciences par ce travail. Le pouvoir des fleurs est un cri, une rZvol-
te, un questionnement qui remue le couteau dans une plaie de la ville.

Nous nous sommes, involontairement, mis en danger dans cette action,
en ayant sur le dos " la fois les proxZnetes du Vieux-Lille et les politiciens

qui nous ont combattus avec les moyens les plus vils.
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com_post, 2000, tendre nos mains autour de la Terre

E IOorigine decom-post, je souhaitais mettre une webcam dans un
compost. Sans doute, comme une suite des Plantes de mon jardin, je
poursuis cette fascination pour les espaces microscopiques, et leur lien
avec la planste. Je trouve aussi passionnante leur Zvolution tres lente
presque imperceptible. Je trouvais intZressant que la webcam soit dZtour-
nZe de son utilisation premisre. UtilisZe dOhabitude pour surveiller une
action, une Zvolution sensible, pour satisfaire une curiositZ, elle serait uti-
lisZe dans mon projet pour montrer C rien de spZcial E, une non-
Zvolution : une interprZtation tres zen de la webcam. La webcam rZpond
" un impZratif de surveillance, ici elle focaliserait [Oattention sur un proces-
sus vital pour IOhumanitZ : si des millions dOannZes ont ZtZ nZcessaires
pour fixer le carbone dans la terre pour rendre IOatmosphere respirable,
composter cOest ~ court terme diminuer la libZration de CO2 dans |Qair,
cOest emprunter le chemin de la vie sur Terre, faire marcher le cycle du
carbone dans le sens de la vie. com-post est une mZtaphore de la vie.

Pensant que cette idZe de webcam dans un compost Ztait un peu sim-
ple, voire inintZressante, jOai imaginZ une version hybride de IQluvre. Sur
le site jOai ajoutZ la possibilitZ pour les internautes dOenvoyer des textes
par email. Ces textes sont dZcomposZs lentement jusqu®” devenir des let-
tres. Il y aurait donc le compost C rZel E et la mZtaphore textuelle du com-
post. En fait, IOimage de webcam mQest apparue superflue, et nous avons
ZlaborZ le programme de com-post. Nous avons travaillZ ~ trois : 1Qinfor-
maticien Manuel Vila a coneu un programme de base de donnZes en
PHP qui permettait de recevoir les emails et les dZcomposer. Le graphis-
te David Marsalone a rZalisZ, sur mes directives, IQinterface visuelle sur
internet avec le programme Flash, permettant dOafficher les textes dZcom-
posZs et stockZs par le programme de Manuel.

La premiere idZe de com-post est simplement un hommage au com-
post. Ne connaissant pas cette technique, pratiquement oubliZe en
France, jOai ZtZ ZtonnZ de |Oapprendre en rencontrant Sylvia. Dans son
petit studio ~ Paris, quand nous nous sommes rencontrZs, elle avait un
compost sur le bord de la fenstre. Toutes les maisons allemandes (ou

presque) ont leur compost. Et cOest vrai que pour moi, je ne peux plus
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vivre sans compostE Cela me dZrange toujours de voir les dZchets
vZgZtaux rejoindre les poubelles. Je reste fascinZ par le compost : on met
des Zpluchures en tas, et miracle, «a devient de la terre ! Si on regarde
dedans, on voit tout un monde sQagiter : des moucherons, des fourmis,
des versE et on devine des microbes, *a chauffe... une usine " gaz !

com-post est donc un hommage, un remerciement et cOest une Tuvre
militante, elle veut partager ma dZcouverte et mon Zmerveillement.
Humains, compostez ! COest une Tuvre utopique, non pas une utopie
massifiante, imposZe " tous, mais une utopie concrete : une invitation ~
une dZmarche positive pour soi et pour la Terre, ~ travers la poZsie et la
philosophie. com-post invite ~ IQaction, " la pensZe tangible et active.
Giono racontait IDhomme qui plantait des arbrescom-post raconte IOhom-
me qui transforme les dZchets en terre. Rien nOest imposZ dans |Qart, mais
proposZ, suggZrZ, imaginZ. LOart est encore plus libZrateur que les textes.
com-post est une luvre collective, distribuZe partout sur la Terre, comme
le sont tous les gestes anonymes et simples que sont les gestes Zcolo-
giques quotidiens et qui ajoutZs, reliZs entre eux contribuent ~ un chan-
gement humain et une sauvegarde de la planste. com-post est ~ rappro-
cher de IQluvre performative Un travail de fourmi.

com-post est aussi une lTuvre sur la mort. Le cycle du carbone est
celui de la vie et de la mort. Recycler, composter est-ce refuser ou
accepter la mort ? Croit-on ~ la rZincarnation pour ne pas voir que notre
fin est dZfinitive, que cette fin est le dZbut dOun nouveau commencement?
Retourner ~ la Terre pour que dOautres hommes construisent de nos res-
tes : nos mots, nos idZes, nos utopies, nos ZnergiesE ou sur notre
absence, sur le manque quQelle crZe.

Notre existence sur Terre est transitoire, chaque jour, nous nous
dZconstruisons et nous reconstruisons autrement. Que restera-t-il de
nous ? Des mots, des molZcules, des genes, dOautres humains faits dOune
part de nous, de nos corps, de nos idZes, de nos gestes ?

COest pour cela quecom-post est ~ la limite du visible, un carrZ marron
sur fond noir, ~ la limite du visible, de la disparition. E la limite de la vie et
de la mort. com-post est une vanitZ, une nature morte de mots.

com-post est une Tuvre sur le dZtachement. fcrire nos attachements,
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nos dZsirs, nos pensZes, nos amours, nos haines et les voir se dZcompo-
ser, sOeffacer peu " peu. Les recevoir sous forme de dZchets et en rZutili-
ser les atomes pour de nouvelles constructions, de nouvelles vies.

com-post exprime que la transformation du monde passe par la trans-
formation de soi, elle meme conditionnZe par un changement spirituel,
une prise de conscience. Abandonner I0ego, les attachements. Se dZta-
cher des mots, des thZories. com-post invite ~ se libZrer, aide chacun *
mettre ~ distance, par la destruction progressive ce qui embarrasse
IOesprit : les mots, les idZes qui tournent sans cesse dans nos corps.
L@uvre invite ~ une hygiene de IOesprit.

Ces mots qui tournent dans le cerveau mondial, internet, sont frag-
mentZs, rZutilisZs pour crZer dOautres mots. Regarder les mots qui pas-
sent comme des nuages sans sOy attacher. Les nuages crZeront dOautres
formes plus tard, plus loin. Tuvre du mouvement, le flux perpZtuel du
changement. Cette mise en commun de nos mots exprime le lien de nos

idZes, de nos inconscients, de notre crZativitZ.

fmotion et poZsie partagZe par tous, com-post est un poeme visuel
collectif. Chaque texte est fragmentZ comme un cut-up ; la langue y est
dZconstruite et reconstruite en meme temps, comme un flux. com-post
tisse des liens : mots ~ mots, lettre ~ lettre, esprit ~ esprit. LOTuvre cZlsb-
re la joie dOune crZativitZ partagZe par tous. Elle exprime le don. Donner
nos mots pour une fete collective du verbe, pour le jeu de la crZation.
CZIZbration du rZseau et de la jouissance collective quOil apportecom-
post est aussi une critique du rZseau. Elle nous montre notre aliZnation
aux machines et au rZseau. Elle ironise sur la communication et IQinforma-
tion de notre Zpoque. DZluge de messages, dOidZes qui font dispara’tre la
pensZe. Ce qui est arrivZ ~ com-post, son accident (comme le dirait Paul
Virilio) est significatif. CrZZe par les mots, elle Ztouffe sous le dZluge tex-
tuel. Au dZpart les quelques publicitZs que I0on recevait faisaient une
charmante apparition au milieu des textes poZtiques, sensibles,
Chumains E. lIs rappelaient quOeux aussi sont faits de mots, les memes
mots que les plus ressentis. Mais voil", la machine mondiale du rZseau

sOest emballZecom-post a explosZ sous le dZluge des publicitZs et des
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virus. Le non-sensible a envahi IOfuvre qui interroge la distinction entre
sens et non-sens. La pensZe construction de nos ressentis, suivra-t-elle
le meme chemin sous le dZluge informationnel de ce siecle ? com-post
est une TAZ, Zone Autonome Temporaire, un moyen pour pertuber, crZer
du chaos, jouir collectivement, une zone de brouillage non violente et
poZtique. com-post est une zone de ralentissement comme le souligne
Evelyne Rogue 59. Le lent dZfilement des messages, le temps diffZrZ,
ZtalZ de rZception des textes (tous les 7 jours).com-post est une machi-
ne " interroger le temps. com-post invite [Qutilisateur " se rZvZler, se

dZvoiler, se conna’tre intimement.

50 ROGUE Evelyne, com-post de S. Barron, ou le miroir de la communication, texte Synthese
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fusil, netart, 2003, le Technoromantisme, la technologie critique et
romantique

fusil est une Tuvre en ligne ZlaborZe " partir des fusils bricolZs par
mon fils, Balthazar ~ 10%.ge de quatre ans. Il a crZZ ces substituts de pisto-
lets ou de carabines car il voulait avoir des fusils comme ses petits
copains du quartier de La Paillade. Un de ses petits copains lui avait
donnZ un colt en plastique que nous avons ZgarZ. Il a assemblZ ses pre-
miers fusils de bric et de broc : une paille en plastique bleu, nouZe,
devient un pistolet, trois bouts de paille scotchZs un pistolet ~ double
canon (?), un bout de bois, un bout de paille et un tube en aluminium for-
ment un fusil ~ lunette, un bout de tissu nouZ est un colt miniature, de
nombreux bouts de bois sont des armes de poing, des carabines ou des
bazookas... Balthazar se bricole une mitrailleuse en meccano de bois,
dessine une arme sur du papier toilette, transforme une carotte fourrZe
dans un Ztui en pistolet... HZsitant dOabord sur la conduite ~ tenir (IOencou-
rager ou le dZcourager), je me prends rapidement ~ son jeu en collabo-
rant ~ ses recherches. Son imagination et sa crZativitZ ludique mOinvitant
" le suivre. Imaginant comment je pourrais transformer en fuvre conjoin-
te cette poZsie enfantine, mon idZe est de prendre en photo ces fusils
ZphZmeres, spontanZs et fragiles. Comment ensuite faire luvre de ces
photographies ? LOidZe est de rZaliser une galerie de ces petites luvres
entre objets et photographies numZriques. LOidZe de vente dOarmes en
ligne vient ensuite. Il sOagit dOun jeu entre mon fils, moi, et IQinternaute.

Cette Tuvre est incidemment un clin dOIil, une critique des ventes
dOarmes en ligne : restez chez vous, barricadez vous et armez vous ! Elle
joue aussi sur IOambiguetZ entre Tuvre dOart et arme, entre trafic dOart et
trafic dDarmesfusil est une exposition dOobjets dards, dOobjets dOart : les
fusils. Chaque fusil, acquZrant le statut dOluvre dOart, peut stre vendu en
ligne. Au lieu dOexposer la sZrie des fusils dans une institution dOart
contemporain, ce qui reste "~ obtenir, il est plus facile de rZaliser une
exposition en ligne, sans mZdiation ni mZdiateur, et de plus de crZer une
luvre globale qui est IQexposition en ligne. Chacun peut acheter les Tuv-
res dOart, fusils en ligne. Ma nasvetZ mOa-t-elle fait croire ~ cette utopie :
transformer des fusils de bois en monnaie sonnante et trZbuchante? En
tout cas, cOest IOargument qui a persuadZ Balthazar de laisser Zventuelle-
ment partir de si beaux fusils dans la nature, ou la jungle de IQart. HZlas,
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nous nOavons pas fait fortune...

La vente dOarmes et la vente dOart en ligne sur un support commercial
qui explose : le commerce en ligne. fusil.biz comme business ou
fusil.bises comme ch/arme en ligne. Internet alimente tous nos fantas-
mes. Fantasmes sexuels, fantasmes de richesse : faites fortune en ache-
tant et revendant sur ebay. Commerce qui alimente aussi bien nos peurs
gue de belles escroqueries. Le virtuel de la peur et de la manipulation. Un
commerce risquZ qui attire les nasfs. Avez-vous peur de payer en ligne ?

Cette Tuvre prend sa source principale dans IQimaginaire de IOenfance.
Chaque fusil trouvZ, inventZ, est photographiZ sur un fond : des papiers
au dZbut puis du bois, des tissus, du carton, du bZton, du bitume, du cuir,
du marbre... Il peut arriver que les fusils soient photographiZs sur leur lieu
de rZcolte et donc photographiZs in situ sur de la terre, de IOherbe, des
cailloux, du sable, ou au contraire extraits, changZs de contexte. Le sup-
port, le fond est un jeu sur la sensualitZ : les matieres " voir, mais surtout
~ Zprouver physiquement.

Le support refait surface avec I0Zcorce de IOarbre qui devient camoufla-
ge. Enfin, clou de I1Oluvre, I0arme absolue : le fusil invisible sur fond
rouge.

Un pistolet brZlZ est au milieu des cendres, figurant la passion menant
" la destruction. Un autre pistolet noir, carbonisZ est au contraire sur un
cuir noir, exprimant la meme chose avec encore plus de noirceur. LOluvre
souleve des questions plus profondes que le simple jeu. Pourquoi les gar-
+0ns et les hommes aiment-ils les armes ? Est-ce inZluctable ? Les
armes sont-elles des images, des substituts, des prolongements du sexe
masculin ? Le dZsir des armes est-il innZ ou acquis ? En posant ces
luvres sur des soieries, sur des matieres sensibles (IOherbe, la peau, la
terre, le cuirE), sont rendues tangibles la sZduction et la sensualitZ. Le
rapport entre le doux et le dur, le fZminin et le masculin.

fusil est sur fond rouge exprimant la passion amoureuse. Les jeux
innocents des enfants sont-ils des prZfigurations des jeux de IOamour et
de la guerre ? Les jeux dOange heureux deviennent des jeux dangereux.
Les passions peuvent conduire ~ la mort exprimZe par ces fusils noirs et
brzlZs.
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corps @corps, Art PlanZtaire, 2004, ~ corps perdu

LOorigine decorps@corps, Tuvre rZalisZe en 2004, est simple et sem-
ble renouer avec une mZthode de travail que je pensais avoir proscrite ;
IOexistence dOune technologie, en IQoccurence le tZIZphone portable et de
deux modes de communication, le MMS et le SMS.

Le SMS est un mode de communication nouveau qui crZe un nouveau
langage °1. Les nouvelles gZnZrations se sont appropriZ ce mode de
communication souvent liZ ~ IOamitiZ ou ~ une nouvelle forme de C billets
doux E. Le clavier rZduit et le mode de communication informel, crZZ par
des jeunes, a gZnZrZ un nouveau langage qui dynamite littZralement 1Qor-
thographe. Alors que les anciennes gZnZrations dZveloppent des arguties
dZrisoires et conservatrices sur IQorthographe, il se pourrait bien que cette
novlangue 52 opere une rZvolution du langage Zquivalente " celle du pas-
sage du latin au franeais au Moyen age.

Je souhaitais rZaliser un projet utilisant le MMS. Cette technologie per-
met dOenvoyer une photo instantanZment ~ un autre correspondant, lui
aussi en dZplacement sur la Terre, sans dQailleurs que les lieux dOZmis-
sion et de rZception soient connus. LOappareil photographique numZrique
intZgrZ aux portables est dOune tres basse dZfinition et le rZsultat plas-
tique est alZatoire, parfois superbe, parfois dZcevant. Utiliser cette tech-
nique pauvre, incertaine, ingrate me para’t tres excitant. Peut-tre est-ce
une rZponse, un dZfi ~ une conversation que jOai eue avec un musicien
qui Ztait scandalisZ que la publicitZ prZsente le MMS comme un acces *
la crZation photographique. Pour lui, il est impossible de faire de 10art avec
un MMS. Mon projet peut aussi stre une rZponse, presque provocante, ”
ce genre de pensZe idiote : on peut faire de IQart avec tout et les artistes
le prouvent.

Enfin derniere motivation, le dZsir de crZer est toujours vital, essentiel
pour moi, et nOenvisager que des gros projets complexes, nZcessitant des
lieux institutionnels, de IOargent, des solutions technologiques, est assez
frustrant. Ainsi mon parcours de crZation est ponctuZ de petits projets,
volZs sur un emploi du temps, des contraintes de vie qui mOempechent de

51 AMIS Jacques, DUPLAN DELIGNE Christian, Parlez-vous texto, Ed. Cherche
midi, Pairs, 2001

52 14 novlangue (newspeak en anglais) terme utilisZ par George Orwell dans son
roman 1984, est une simplification lexicale et syntaxique de la langue anglaise, destinZe
" rendre impossible IOexpression des idZes subversives et, partant, ~ Zviter toute formu-
lation de critique, ou meme la seule idZe de critique, de IOEtat. Elle sOoppose ~ I0ancilan-
gue, ou C langue ancienne E.
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rZaliser mes C gros projets en cours E. Certains jours, jOai simplement
envie de prendre un appareil photo, une camZra vidZo et de crZer. LOArt
PlanZtaire, souvent portZ par des projets complexes, nOest pas toujours
aussi facile " rZaliser que corps@corps. Aussi ai-je le plaisir de pouvoir
rZaliser corps@corps " la fois tres facile ~ mettre en Tuvre et tres riche

" vivre.

Le dZclenchement de ce projet, est assez surprenant. En fait, jOassis-
tais ~ un spectacle pour enfants que je nOaimais pas du tout, tant par son
esthZtique que par les messages quOil vZhiculait. Ce spectacle de danse
intitulZ C sumo tango E montrait deux hommes qui sOaffrontaient physi-
quement. Pendant ce spectacle dont jOattendais la fin avec impatience,
ma pensZe vagabondait et jOai imaginZorps@corps qui concerne toute
relation dOun corps ~ un autre corps dans IQespace : lutte, dZsir, indiffZren-
ceE. (confrontation, combat, regard, tactilitZ, sZduction).

corps@corps est un dialogue de deux corps : il est basZ sur I0Zchange
et IOimaginaire (le fantasme ?), sur la tension entre un corps et un autre
corps dans IQespace. Cette luvre est sans doute comme IQessentiel de
mon travail, une expression du dZsir et de la sZparation, de la tension
entre ces deux p™les, attraction et rZpulsion. Le projet a ZtZ facile ~ orga-
niser : un envoi dOenviron deux mille courriels proposant I0Zchange simple
suivant. C Envoie-moi une C image E de ton corps, et je tOenverrai une
C image E du mien. C image E = photo ou texte. Par MMS ou email si
cOest une photo ou par SMS ou email si cOest un texte E.

Cette luvre est coneue pour le MMS, mais en fait les envois se sont
faits essentiellement par emails. JOai resu plus de cinquante rZponses en
deux semaines ce qui mOa agrZablement surpris. Si je reeois un courriel,
avec une photo numZrique en fichier joint, je rZponds presque toujours
par email. Il peut arriver cependant que jOutilise le MMS envoyZ " IQadres-
se email de mon correspondant. Cette fuvre est un jeu, une jouissance
artistique. COest un jeu entre deux corps, deux esprits. Les personnes
envoient souvent un texte, un titre et un message. Parfois je resois seule-
ment un texte. Ma rZponse est souvent sur un mode similaire ~ ce qui
mOest envoyZ. Une partie du corps rZpond ~ une partie du corps.Une atti-
tude du corps ~ une attitude du corps. Un jeu de mots rZpond " des
motsE. Une couleur dOimage appelle une couleur de ma rZponse. COest
un jeu plastique qui integre I0image, le texte, la situation ~ distance. COest
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aussi un jeu avec des outils de crZation : IQappareil photo du tZIZphone,
|Oappareil photographique numZrique, photoshop, le texto, le courriel.
COest une danse " distance, un jeu de tension et de sZduction qui me
rappelle le spectacle du chorZgraphe FZlix Ruckert auquel jOai participZ
comme danseur (Spectacle Ring, ~ Munich en aoZt 2000) 53. LOluvre me
demande de vivre dans un Ztat crZatif, un Ztat de disponibilitZ, de rZacti-
vitZ instantanZe. Ce qui est intZressant dans la rZalisation de cette fuvre

cOest aussi la relation entre IOintime et IOanonyme. Les envois qui me sont

adressZs proviennent-ils de gens que je connais, ou sont-ils (et ils le sont
souvent) anonymes ? Je re-ois une image/un texte et cOest le seul Zchan-
ge que jOaurais avec cette personne. LOautre interet de vivre cette Tuvre,
cOest le temps rZel qui demande une rZponse la plus rapide et spontanZe

possible, du corps au corps, de IQesprit ~ I0esprit, de IOZmotion ~ I0Zmotion.

Le dialogue peut se poursuivre par dDautres interactions. E ma premie-
re rZponse, quelques (rares) personnes, ont rZpondu " nouveau, entra’-
nant une nouvelle rZponse de ma part.

Ce projet a-t-il atteint sa forme dZfinitive ? Ce dialogue, ces images
parfois intimes, peuvent-elles, doivent-elles, stre protZgZes ou secrstes ?

Dois-je les exposer sur le rZseau ou les montrer sous forme dOexposition?

Chaque dialogue est intZressant, IOensemble des dialogues aussi.
Pourtant chaque rZponse reste le secret dOune personne (qui peut dZci-
der ou non de partager). Est-ce mieux ainsi ?

Mon idZe serait de rZaliser une nouvelle version de cette Tuvre, sur
une grande ville (Paris), avec un appel ~ participer, cette fois-ci en MMS
uniquement. Le fait de sOadresser ~ une vaste population, anonyme, par
voie de presse ou dQaffichage, et de demander des MMS donnerait sa
plus forte expression au projet.

53 Ring, bouscule la traditionnelle sZparation scene/spectateur. Les spectateurs sont
invitZs "~ prendre place sur la scene, un espace commun, un espace de jeu en cercle :
le ring est composZe dOune vingtaine de chaises disposZes circulairement. Ces person-
nes vont participer ~ une forme de rituel sur le theme de la sZduction, de la relation
ZphZmere entre les corps.
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Cinquieme P artie
MZdiations de IOArt PlanZtaire

Le travail de mZdiation est une des activitZs principales des artistes
contemporains. Cette mZdiation se fait en amont des luvres par les dos-
siers de prZsentation des avant-projets, par la crZation dOune C image de
marque E, style graphique ou fason de parler des luvres. Elle se fait au
moment de la diffusion des luvres par la publicitZ, les moyens dQinforma-
tion qui Ztaient sur des supports papiers envoyZs par la poste. lls sont
devenus ensuite des supports informatisZs imprimZs, puis maintenant
des ZIZments graphiques produits et diffusZs par IQinformatique en
rZseau. Cette mZdiation se poursuit enfin apres les Tuvres, souvent
ZphZmeres, par les expositions et par les textes et les ZIZments visuels et
audiovisuels, eux-aussi transfZrZs, modifiZs dans leurs formes, leur
usage et leur diffusion, par IQinformatique.

Comme nous avons pu le voir dans ce mZmoire, mes travaux dOArt
PlanZtaire nOont quOoccasionnellement rencontrZ les institutions des arts
contemporains. Leur forme particuliere, entre Zvenement et dispositif, a
nZcessitZ de crZer un mode dOorganisation, de publicitZ, de diffusion puis
de mZmoire spZcifique. Parce que cette forme dOart nOest pas Ztablie et
quQelle nZcessite un savoir-faire technique et une forte motivation, il est
souvent impossible dOenvisager que dOautres personnes (des mZdiateurs,
des commissaires, des galeristes) puissent organiser ce type dOiuvres.
Ce quOil est, en gZnZral, possible dOenvisager, cOest IOimportation dOun
dispositif dans un lieu qui ne fournit alors quOune prise de tZIZphone et le
travail propre de IQinstitution : IQimpression de documents graphiques rela-
tifs ~ IQexposition, les relations avec la presse... Les expositions de Traits
(pendant le projet), du Bleu du ciel, d@utoportrait, en sont des exemples.
Dans dOautres contextes o les mZdiateurs sont compZtents pour les arts
technologiques ou motivZs pour organiser, il est possible quOune synergie
se dZveloppe entre IQartiste et les organisateurs, cOest le cas dEhaon /
New York ou d@zone qui nOont ZtZ possibles que par [OefficacitZ des Zqui-
pes situZes dans les pays distants (dans ces exemples ~ New York et
Adelasde).

Par contre il est possible dOutiliser les institutions de fason traditionnelle
(accrochage sur un mur, mise en espace in-situ) soit pour donner une
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dimension musZale " ces iuvres (cOest le cas du Bleu du ciel ~ 10Zcole
dOart de Tourcoing), soit pour montrer des luvres sur les luvres ( Thaon
/ New York ou Dans la chaleur des concepts dans la galerie
SchYppenhauer puis au musZe de Bochum, Traits dans la galerie
Sakschewsky de Berlin, Orient Express ~ Tourcoing, A perte d’entendre
Faches-Thumesnil...).

Pour ces raisons, et parce que ces luvres nZcessitent un long travail
prZalable, alZatoire, de production, et aussi une diffusion, une mZdiation
spZcifiques, il sOest avZrZ indispensable de dZvelopper une micro-institu-
tion, une entreprise non lucrative, IQassociationRien de spécial®. Cette
association a principalement pour fonction de recevoir des fonds et,
comme ces fonds essentiellement publics arrivent souvent bien apres la
rZalisation des luvres, de permettre dOinvestir sur des projets nZcessi-
tant parfois de longues annZes de prZparation. LOassociation peut aussi
investir dans des projets expZrimentaux (comme Autoportrait) nOayant
aucune chance de pouvoir recevoir |Qaide publiqueRien de spécial® peut
aussi stre le support dOune mise en commun dOZnergie bZnZvole, et aussi
avoir une identitZ sociale, une image publique. COest pour ces raisons que
le dZp™t de la marqueRien de spécial®, ~ 10image dOune entreprise, a
une dimension tres sZrieuse, pragmatique (crZer une image de marque),
mais aussi ironique et artistique. On peut rapprocher cette dZmarche des
relations mi-sZrieuses, mi-ironiques, voire critiques que de nombreux
artistes ont dZveloppZes depuis le siecle dernier avec |Qunivers de la
publicitZ et de IOentreprise. Des Tuvres visuelles sont inspirZes de la
publicitZ : Marcel Duchamp (Apolinére Enameled), Andy Warhol (Boites
Brillo), Daniel Pflumm. Des artistes ont dZveloppZ un art dQattitude, un art
de rZseau en phase avec la sociZtZ de service et de communication, faire
luvre cOest dZvelopper une stratZgie de communication. LOTuvre devient
communicationnelle (Art sociologique, EsthZtique de la communication),
elle dZtourne, pervertit les moyens de mZdiation. LOartiste utilise les
moyens de communication (publicitaires, mZdiatiques, didactiques) de
IOentreprise, ou de IQinstitution et dZveloppe sa propre stratZgie de com-
munication autour des fuvres en jouant avec les codes conceptuels et
visuels des mZdiateurs. Des Tuvres comme Thaon / New York combinent
donc des facettes diverses de la communication : communication en

rZseau planZtaire (radiophonie, transmission), communication publicitaire

Synthese

109



(documents graphiques), utilisation des media (presse, radio, tZIZvision).
COQest cette logique, confrontZe aux contraintes du milieu de 10art et des
aides publiques qui nous a conduit ~ construire notre propre lieu de diffu-
sion, le Fruc, ou ~ dZvelopper des projets dOArt public commesite_non-
site.

Pour faire conna’tre ou rendre compte de mes luvres, il a fallu dZve-
lopper une importante activitZ de mZdiation. Sans cette activitZ de mZdia-
tion, de relation publique, il est probable que les Tuvres nOauraient pu
exister. Si des projets ont pu recevoir des aides publiques et privZes et
sortir de la confidentialitZ cOest du fait de cette mZdiation. Mais le milieu
de IQart, fait de mZdiateurs, est sans doute dZrangZ par ces artistes com-
municateurs. Assurer nous-meme la mZdiation, cOest nous passer de leur
fonction et refuser leur pouvoir de sZlection. En devenant mZdiateurs,
nous sortons du r™le et de IOimage de [Oartiste : solitaire, peu pragmatique,
" 10opposZ de IOentreprise puisque IQart doit stre inutile et ne pas sOinsZrer
dans IOunivers social.

Cette activitZ de mZdiation des Tuvres dOArt PlanZtaire, sOest construi-
te autour des luvres, chacune nZcessitant une adaptation particuliere
(un dZtournement) des moyens de communication. Cette adaptation peut
«tre dOordre pragmatique : [QoriginalitZ, la spZcificitZ de IOluvre invitent au
dZtournement (Restezchezvousalabridescocktails,...) ou dOordre esthZ-
tique (visuelle ou conceptuelle).

Ces techniques et supports de communication sont les suivants. Le
premier dans son ordre dOutilisation est le dossier dOartiste. Produit pour
convaincre des financeurs, des mZcenes, des critiques, des diffuseurs
(responsables dOinstitution), ils doivent stre clairs, informatifs, explicites,
mais comme la publicitZ, ils doivent sZduire, emporter la dZcision et donc
otre originaux et beaux. Comme ils y consacrent un temps important, et
que les artistes aiment faire de IQart, tout le temps, quelle que soit leur
activitZ, ils ont du plaisir "~ les transformer en luvres graphiques. Ces
dossiers peuvent, tout en restant informatifs, fr™ler la frontiere du livre
dOartiste, ou de celle de I1OTuvre dDart graphique, voire de la poZsie visuel-
le. Nous avons meme envisagZ de rZaliser une exposition entisrement
consacrZe aux dossiers sur ces luvres, on pourrait dOailleurs considZrer
que ces dossiers sont proches des croquis de IOZpoque de la peinture.
RZalisZs dans les annZes 80 sur du papier millimZtrZ bleu (techniques
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des arts graphiques) de faeon ~ stre photocopiables, ils combinent des
ZIZments graphiques (textures, matieres), des textes, et des ZIZments
visuels (croquis, schZzmas). lls devaient stre reproductibles (photocopia-
bles) pour etre envoyZs "~ de nombreux partenaires potentiels. lls ont
ensuite, des que nos finances IOont permis, ZtZ rZalisZs sur Amiga entre
1987 et 1997 puis (ce qui nous a fait rever pendant des annZes) sur Mac
Intosh avec des logiciels de mise en page comme X-press. LOinfographie
ici utilisZe permet " la fois la reproductibilitZ ~ quelques exemplaires et
|OadaptabilitZ au grZ des versions diffZrentes des avant-projets (il faut sou-
vent modifier une donnZe technique, remplacer le nom dOun lieu par un
autreE). Ces dossiers de projets sont en gZnZral au format A4. Un dos-
sier dOun autre type accompagne IQartiste : le C book E. Ce dossier lourd
et cozteux rassemble des photographies et des textes sur les luvres
rZalisZes. Au passage du millZnaire, ces deux types de dossiers ont ZtZ
remplacZs par le site internet. Les Tuvres rZalisZes sont accessibles
tous, les avant-projets sont accessibles sur des adresses protZgZes de
fason " ce que les idZes ne soient pas rZalisZes par dOautres artistes.
Avant internet, nous nous dZplacions avec des dossiers lourds et encom-
brants, maintenant nous pouvons envoyer par email une adresse adresse
0° nous prZsentons nos projets. Lors des rendez-vous, internet permet

de montrer la description en ligne des luvres et des avant-projets...

La publicitZ, Tuvre dOart visuel

Les autres ZIZments de mZdiations sont les supports graphiques publi-
citaires : IQaffiche, les tracts, les objets publicitaires (regles, tee-shirts...),
les cartons dOinvitation. Les catalogues rassemblant des ZIZments visuels
et des textes critiques : les dZpliants de Traits ou de IQexposition
Faches-Thumesnil, le cZdZrom Art Planétaire (initialement catalogue de
IOexposition de Tourcoing). LOZvolution technique a transformZ ces docu-
ments imprimZs coZteux et peu souples dOutilisation en site internet
(www.technoromanticism.com) dont le contenu est accessible de toute la
Terre et modifiable, augmentable directement par [Oartiste ~ peu de frais.
Les textes critiques peuvent maintenant faire I0objet dOune publication en
ligne, qui nOa pas la meme aura, ni le meme usage que |OZdition papier,
mais a |Oavantage de IQaccessibilitZ (pour les chercheurs, pour les cri-
tiques ou le milieu de 1Qart, ou pour le public). Il est ™ noter que les com-
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missaires peuvent parfois, au hasard de leurs recherches pour monter

des opZrations thZmatiques, sQinformer de vos travaux. Mais la mZdiation
traditionnelle effectuZe par les galeries, les critiques et les commissaires
indZpendants reste la voie la plus importante de validation dOune dZmar-
che artistique. Seulement une petite part du mythe dQinternet dOune com-
munication directe, sans mZdiateur, sans IQintermZdiaire du C rZseau
humain et social E est vraie. La mZdiation dOinternet sOajoute aux mZdia-
tions traditionnelles.

La publicitZ-poZsie-visuelle de1990 pour IQinstallatiorDans la chaleur
des concepts montre une utilisation de IQinfographie non pas ~ des fins
visuelles, mais plut™t dans une utilisation conceptuelle. Cette publicitZ se
rapprochant de la poZsie visuelle a ZtZ rZalisZe avec un programme de
mise en page sur ordinateur Amiga. Elle a ZtZ envoyZe par courrier
IOensemble de mon rZseau. Dans les colonnes de texte, jOai importZ le
langage systeme de IQordinateur (ASCII). Cette publicitZ devient en gran-
de partie incomprZhensible : elle figure une sorte de borborygme. Cet
aspect graphique et irrationnel rapproche ce travail " la fois de la poZsie
visuelle et de la poZsie sonore. Cette publicitZ sOinscrit dans la suite
logique des Tuvres visuelles de Fluxus ou de Dada. LOimportation du lan-
gage systeme de IQordinateur provoque un bug : IQordinateur refuse dOen-
registrer le document ou toute autre opZration. On ne peut quOimprimer la
page qui devient un document unique rZalisZ avec un ordinateur outil
meme de la reproductibilitZ technique. Paradoxalement, cette Tuvre
rZalisZe avec IQinformatique est un exemplaire unique. Cette unicitZ, et
aussi IOinscription de cette Tuvre dans IOhZritage de Fluxus et aussi dans
la contemporanZitZ technologique suscite 1QintZrst du critique dOart
Friedemann Maltsch et de la galeriste Christelle SchYppenhauer. lls mQin-
vitent ~ participer ~ une restrospective sur la poZsie visuelle et Fluxus,
Wortlaut, qui rassemble des luvres de grands artistes : Beuys, Cage,
Duchamp, Paik, Schwitters... Cette exposition a lieu dans la galerie de
Cologne en 1989, puis au MusZe de Bochum en 1990, et enfin ~ Prague
en 1991 (" Prague, " la galerie Spala je proposerai dOexposer le projet
Les plantes de mon jardin). Ce travail graphique sOest informatisZ " la
fois au moment de la production visuelle et au moment de la diffu-
sion (les courriels si rapides ont remplacZ les fastidieux envois

postaux).

Synthese

112



La collaboration avec les mZtiers de 10Zdition et de la publicitZ.

Si IQartiste souhaite dZtourner les techniques de communication, les
mZtiers de 10Zdition et de la production dOobjets graphiques sont com-
plexes et nZcessitent la mise en Tuvre de techniques professionnelles
qui se sont informatisZes depuis les annZes 80. LOartiste sOentoure donc
de conseils, de collaborateurs bZnZvoles ou rZmunZrZs par lui (parfois
sous la forme dOune Tuvre) ou par IQinstitution. Cette collaboration est
indispensable pour arriver ~ des documents viables, mais elle doit faire
IOobjet dOun savoir-faire aussi de I0artiste sOil veut que ces documents gra-
phiques correspondent " IOesprit de ses luvres. Le graphiste, par exem-
ple, a une rapiditZ dOutilisation du programme, une connaissance de IOou-
til, de la cha’ne de production jusqu®~ IOimpression. LOartiste donne des
hypotheses de travail, elles sont confrontZes ~ I0expZrience du graphiste
qui peut modifier un peu les hypotheses pour les rendre viables, diminuer
le risque dOZchec, et arriver ~ un document "~ la fois original, inZdit, mais
aussi utilisable : lisible, par exemple, ou rentrant dans un budget rZaliste.
L@vis du graphiste est complZtZ par dOautres informations. Des maquettes
en papier ou en carton peuvent stre rZalisZes, des ZlIZments peuvent stre
testZs sur mon ordinateur, les documents " insZrer peuvent stre prZparZs
de fason "~ Zpargner le temps prZcieux de IQinfographiste. LOavis de mon
oncle sur toute la cha’ne de production Zditoriale est tres prZcieux, il a en
effet dirigZ une grande imprimerie et est maintenant papetier et imprimeur
typographe et sur offset. InformZ des papiers les plus rZcents (recyclZs,
papiers colorZs, calques...), ou de techniques de pliages, compZtent sur
la cha”’ne de production, ses contraintes et ses coZzts, il me donne son
opinion sur la faisabilitZ de mes hypoheses.

Le type dOhypothese est le suivant pour IOemballage du cZdZrowArt
Planétaire : C Et si le document Ztait carrZ, dOun c™tZ de 21 centimetres,
imprimZ en bleu ciel, sur du calque pour la couverture, et sur du papier
recyclZ pour les pages intZrieures... E. LOZlaboration graphique est ensuite
une interaction avec |IQinfographiste : soit nous travaillons c™te ~ c™te, soit
nous travaillons alternativement, voire ~ distance.

Comme invitation, information sur le projet Traits, nous avons rZalisZ
7000 regles en plastique dans les quatre langues des pays o |Oiuvre
est montrZe : franeais, anglais, allemand, espagnol. LOidZe de la regle
vient dOune part des catalogues dOobjets publicitaires ~ destination des
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entreprises et des organismes publics et dDautre part, des idZes de mesu-
re et de tracZ liZes ~ Traits. Mon intention en rZalisant cette invitation est
que les responsables culturels qui la recevront pourront la garder sur leur
bureau, et que cette publicitZ sortira de IOordinaire des nombreuses invita-
tions quOils resoivent chaque jour. Ces regles ont un statut ambigu C objet
publicitaire commercial E et C objet dOart E " tirage limitZ. Cette regle est
une sorte de provocation ironique, car ce mode de communication est
celui de IQentreprise, et tout ce qui vient de IQentreprise est mZprisZ par le
monde culturel. Si un artiste se dit entrepreneur il sQattire le mZpris des
artistes et des mZdiateurs culturels, et il ne peut stre considZrZ comme

un artiste pur, mais comme un vulgarisateur, quelquOun de superficiel qui
cherche la reconnaissance directe du grand public, sans passer par les
fourches caudines des intellectuels de IQinstitution. On retrouve
IOUniversitZ aussi cette meme mZfiance ~ 10Zgard de ceux qui touchent un
public plus large que la seule institution. De meme ai-je signZ la prZsen-
tation de IQinstallationVur, en utilisant le terme C installateur vidZo E. Il
faut noter que cette attitude tres Zlitiste ou tres sectaire a subit des Zvolu-
tions. Les institutions de IQart contaminZes par le virus de la communica-
tion, utilisent maintenant tous les outils de communication, produisent,
elles aussi, des objets publicitaires et des objets dOZdition artistique (et
des objets ~ mi-chemin entre les deux). Si au dZbut des annZes 80, ce
genre de provocation Ztait amusante, renvoyant aux dZtournements
dadasstes de Duchamp, elle est devenue maintenant une entreprise tres
sZrieuse et lucrative. En province, si les conseils gZnZraux des annZes 80
avaient IOimpression de sOencanailler avec des artistes qui utilisaient sans
complexe la presse et la publicitZ, maintenant ils ont adoptZ une attitude
inverse. Un artiste bas-normand reconverti en agence de publicitZ cultu-
relle, a ainsi rapidement compris que des budgets importants peuvent

otre dZbloquZs pour faire des expositions collectives ou des catalogues.
Les collectivitZs locales ne financent plus la production artistique (les
artistes), mais la mZdiation de leur politique culturelle, prZfZrant investir
dans IQorganisation dOZvenementsAteliers ouverts, Nuits blanches et
autres Quatrtiers libres), ou dans des brochures listant les artistes et les
associations, et visant plus ~ promouvoir les hommes politiques que la
crZation artistique.
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Les documentaires vidZo sur les projets dOArt PlanZtaire

Dans les vidZos documentaires sur les projets Thaon / New York et
Traits, la comprZhension didactique de ces projets nOest pas |Oessentiel.
Ce sont pour moi des vidZos artistiques, en ce sens quOelles expriment
les projets plus quQelles ne les expliquent. La vidZo est un des produits du
processus de chaque projet, elle est un moyen que chaque projet reste
vivant. Il mOest apparu naturel dOemployer la vidZo pour rendre compte de
mes projets. Ces vidZos sont " la fois des documentaires et de |Qart vidZo.
Les informations sonores et visuelles rZcoltZes pour chaque projet sont
traitZes plastiquement et non didactiguement. La comprZhension de ces
Cdocumentaires E nOest pas IQobjectif principal. Elles cherchent plut™t
donner une impression, ~ rendre le projet vivant plus quO” I0expliquer. La
vidZo est un prolongement du projet, un point final sans doute, une
mZmoire. Elle est aussi une luvre, car la crZation ne sOarrete jamais.

La bande vidZo sur le projet Traits est montZe sur un banc U-Matic
trois machines qui permettent de faire des effets spZciaux rudimentaires.
Pour rendre homogenes les images filmZes par Franeois Labastie et moi-
meme, jOutilise un traitement de IOimage qui la dZgrade beaucoup : les
couleurs sont rendues pastel et acidulZes comme les couleurs des
vieilles cartes postales en noir et blanc rZhaussZes ~ I0encre. E ce pre-
mier traitement, jOajoute un C volet E noir incrustZ sur toutes les images,
formant une sorte de dentelle noire sur IOimage en couleur. Ce volet est
presque entisrement refermZ, ne laissant quOune bande verticale dOun
centimstre, reprenant 10idZe gZnZrique du trait. Un effet stroboscopique
appliquZ " toutes les images, les rend homogenes en gommant les -
coups. Cet effet donne aux images une rythmicitZ, et apporte IQatmosphes-
re dOun temps suspendu, dOune progression qui pourrait ressembler ~ une
marche rZguliere, obstinZe, sur le mZridien, de la mer "~ la mer qui sont
les plans du dZbut et de fin. La bande son de cette bande vidZo est la
superposition des sons enregistrZs au tournage, " la voix de Pierre
Restany qui dit son texte pour le catalogue. Il ne sOagit pas dOune relectu-
re du texte dactylographiZ, mais du texte sur le projet quOil a improvisZ. La
voix de Pierre Restany enregistrZe avec un walkman confere aussi ~
cette bande un aspect magique, mystZrieux qui fait sOZloigner encore plus
ce documentaire de la vidZo didactique, pour exprimer plus quOexpliquer
IOatmosphere du projet.
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Le cZdZrom Art Planétaire, 1994/2000

Pour IOexposition de Tourcoing (qui montrait trois Tuvres Le bleu du
ciel, L'espace d’un jour, Orient Express), nous disposons dOun budget
pour un catalogue. Nous dZcidons de rZaliser un cZdZrom avec |Qaide de
TZrZza Tranaka, une de mes Zleves, et de son mari, Yannis Haralambous.
En effet, avec un budget dOenviron 6000 euros, un catalogue nOaurait ras-
semblZ que quelques images en couleur et un nombre limitZ de pages.
Le cZdZrom, nous permettait de rassembler presque toutes les informa-
tions disponibles sur mes luvres depuis 1984 : 500 photographies, tous
les textes critiques Zcrits sur ces luvres, ma these de doctorat, des
vidZos, des extraits sonores, des documents graphiques... Le cZdZrom
est aussi une technique alors peu utilisZe par les artistes : quand nous
commeneons ce travail, en 1994, il nOexiste pas de cZdZrom dOartiste.

Un autre informaticien, Marc LogiZ complstera ce travail de program-
mation. Le travail de rZalisation durera jusquOen septembre 1999, et
reprZsente un nombre incalculable dOheures de travail. La derniere annZe
de travail consistera essentiellement ~ corriger des erreurs de program-
mation (C dZbuguer E), et " rZsoudre les problemes de compatibilitZ des
plates-formes PC et Mac, avec I0aide dOun mZcene, IOentreprise lil pour
Til de Lille. Nous graverons pas moins de vingt versions successives du
cZdZrom, testZes chacune sur Mac et sur windows 95, 98 et NT.

La premisre phase du travail a consistZ pour moi ~ dZterminer le
contenu du cZdZrom. Classer les documents (photographies, vidZo, tex-
tes de critiques ou textes de doctorat...), leur trouver une organisation
gZnZrale, et dZterminer aussi IQarticulation de ces informations dans le
moindre dZtail.

Notre premisre difficultZ est la dZfinition des r™les dans la rZalisation
du cZdZrom. Yannis et TZrZza me demandent de leur apporter toutes les
informations venant des archives des luvres, et des hypotheses de scZ-
nario multimZdia. lls Zlaborent pendant notre voyage en Australie, une
premiere version du cZdZrom qui ne me convient pas du tout, ni dOun
point de vue esthZtique, ni du point de vue du sens des luvres. Elle
contient des scZnarii diffZrents de mes propositions initiales, qui condui-
sent ~ une esthZtique anecdotique et non minimaliste, et introduisent des
contresens sur certaines luvres. Comme je ne suis pas un artiste recon-
nu, je crains que les utilisateurs du cZdZrom ne pensent que cOest ma
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fason de voir, ou que ce cZdZrom est mon Tuvre.

Je souhaitais garder la ma’trise de la conception du cZdZrom et tra-
vailler comme je le fais lors de la rZalisation de mes vidZos ou de mes
documents graphiques (invitations, affiches, catalogues...), ou des lu-
vres nZcessitant une collaboration technique. Ce cZdZrom doit rendre
compte de ma dZmarche, il a une fonction informative et didactique. Mais
" 10explication, je prZfere I0expression. Le cZdZrom, comme les vidZos
documentaires, voire les documents graphiques doivent tendre plus vers
des luvres dOart que vers des objets de communication.

Dans la rZalisation du cZdZrom, appara’t une deuxisme difficultZ. Face
" une technique nouvelle, il faut inventer un langage nouveau, se dZba-
rasser des habitudes de lecture des supports prZcZdents : images fixes,
textes, sons, images en mouvement, animations, interactions. Un cZdZ-
rom nQest pas la juxtaposition linZaire de ces ZIZments, mais nZcessite
une nouvelle expression. Il faut rZussir ~ se dZbarrasser de la linZaritZ du
livre, de la hiZrarchisation des informations qui marquent nos processus
de pensZe. Ainsi, la premiere vision du multimZdia est dOorganiser |Qinfor-
mation sous la forme dOune arborescence avec une succession de choix.

Il faut aussi essayer dOZviter les Zvidences, le formatage technique de
IOordinateur et du logiciel. Nous avons refusZ les standards de navigation
des cZdZroms (fleche se transformant en doigt sur les zones activesE),
afin de rendre la navigation moins immZdiate et plus Znigmatique, mais
aussi pour sOopposer au C formatage E de IQintuition imposZe par les logi-
ciels.

Une premisre Zvidence est que IQutilisateur clique quand il choisit. Une
autre Zvidence dOutilisation ~ cette Zpoque est de surligner tous les liens
pour inviter IQutilisateur " cliquer, ~ choisir ce que le concepteur a voulu
faire choisir. Il semble que le hasard, IQabsence de choix, IOerreur soient
exclus du systeme logique du logiciel. Or les artistes utilisent depuis long-
temps IQerreur, IOimperfection, le hasard, les doubles sens et les doubles
choix, IOidiotie et IQillogique dans la crZation.

En reprenant ce travail sur le cZdZrom en 1996, mon idZe est de crZer
un sommaire sonore, o« tous les choix sont possibles dOemblZe. Cette
hypothese sonore vient de ma discussion avec Derrick de Kerkhove dans
laquelle il souligne 1Qimportance du son et de la tactilitZ dans ma dZmar-
che. C JOaime bien dans dOautres luvres que tu nous as montrZes, que tu
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as faites, IQinsistance aussi sur le son. Parce que le visuel est une chose,
mais toujours froide, distante, ZcartZe du moi, tandis que le son vient
chercher, vient fouiller la sensibilitZ et IOZmotion, cOest quelque chose de
tres intime chez IO«tre E>4. La dimension tactile est aussi renforcZe par
IOutilisation du dZclenchement du son par le glissement de la souris sur la
surface du ciel de nuages.

Le sommaire est un ciel de nuages. Quand on fait glisser la souris sur
IOun des nuages, on entend un son exprimant chaque fuvre. Dans un
deuxisme temps, on peut cliquer sur le nuage et accZder ~ une petite
fuvre multimZdia sur IOluvre choisie. Le titre du projet, sa description
courte et sa date de rZalisation, sont accessibles par un deuxisme clic
(sur un C nuage E). Le clic suivant, sur un logo de trois nuages, permet
dOaccZder " IQexplication thZorique du projet. De meme des informations
visuelles complZmentaires sur les expositions de 1OTuvre sont accessi-
bles ~ partir de la page dOaccueil de chaque fuvre.

LOutilisation du t%stonnement dans le son combine le tactile et IQauditif et
tend "~ diminuer IQimportance du visuel : cOest vraiment une autre appro-
che du multimZdia.

Zones pisges : le hasard, le labyrinthe, le non-choix.

Nous utilisons aussi dans le cZdZrom le dZclenchement de IQinteraction
par le passage de la souris sur une zone active invisible pour IQutilisateur.
En passant sur cette zone active, il C tombe E dans le son. Au risque par-
fois de ne pas pouvoir sOZchapper, dOstre entra’nZ dans un labyrinthe.
Cela dynamise la lecture et la rend pZrilleuse, surprenante. Il est dans un
labyrinthe, dans le noir, il doit naviguer, se diriger ~ t%otons, les sens en
Zvell.

Catalogue, livret du cZdZrom : livre dDartiste.

Nous avons dZcidZ dOimprimer un catalogue pour accompagner le
cZdZrom. Il permet " IQutilisateur, meme non confirmZ en informatique dOa-
voir un acces progressif au cZdZrom, en lui donnant des clefs de lecture
gui compensent cette navigation inhabituelle. Il peut presque se suffire *
lui-meme, car il explique succinctement chacune des luvres.

Le catalogue est imprimZ en bleu ciel. Le calque Zpais de la couvertu-
re permet de jouer sur la transparence et de rappeler ainsi la dimension
aZrienne de IQluvre Le bleu du ciel. Le calque permet de voir " la fois le

54 De KERKHOVE Derrick, C Le point dOetre dand.e bleu du ciel E, Cédérom Art
Planétaire, Ed. Rien de SpZcial, 2000, texte reproduit dans le volume IV, annexes.
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cZdZrom et le texte de la premisre page du catalogue, " travers une
image de la terre et dOautres ZIZments visuels (le titre, les informations
techniques du cZdZrom au dos de couverture). JOavais pensZ au dZpart
utiliser les bo’tes traditionnelles dOemballage des cZdZroms. Cela aurait
facilitZ la commercialisation du cZdZrom. Il nOa ZtZ vendu par exemple
qud” cing exemplaires par la librairie du Centre Pompidou et son rZassort
a ZtZ refusZ, alors que des cZdZroms dans des pochettes de CD audio,
faciles ~ ranger, sont restZs prZsents plusieurs annZes dans ses rayons.
Mais les pochettes de cZdZroms en plastique mOapparaissent laides,
standardisZes, non Zcologiques. JOai prZfZrZ concevoir un objet dOZdition
sur mesure, incluant sur 24 pages imprimZes en bleu, la description suc-
cincte des luvres, du mode de navigation dans le cZdZrom et dans cha-
cune des prZsentations multimZdia de chaque luvre.

JOai coneu un dispositif inZdit pour inclure le cZdZrom dans le rabat de
la couverture du cZdZrom. Ainsi le cZdZrom est visible, tenu par la cou-
verture et ce dispositif est tres Zconomique en fasonnage : une seule rai-
nure dans le rabat le fait tenir.

Le cZdZrom Art Planétaire fonctionne un peu comme La boite en vali-
se (1936-1941) de Marcel Duchamp. COest-"-dire quOil correspond "~ 10idZe
de vouloir rassembler dans une sorte de micro-exposition portable, IOen-
semble de mes luvres et de mes archives en miniature. Il faut dire que
les archives de mes projets sont tres importantes, et reprZsentent plu-
sieurs metres cubes de documents. LOarchivage est une activitZ artistique
" part entiere. LOexposition Voila (au MusZe dOArt Moderne de Paris) a
rassemblZ de nombreuses luvres autour de ce theme.

Le sommaire sonore du cZdZrom change cet aspect de hiZrarchie liZe
~ 1Oarborescence, de classification qui me para’t venir dOun type dOorgani-
sation mentale ~ changer. Peut-etre cela correspond aussi = une utopie
et~ une vision du monde.

Les cZdZroms les plus intZressants que jOai vus ~ ce jour sont des
cZdZroms dOartistes qui cherchent ~ introduire de nouvelles logiques,
non-linZaires, ou inventer une utilisation qui va au-del” de la vidZo inter-
active. Certains de ces artistes comme Jodi (iuvre dOart en ligne sur
http://www.jodi.org), travaillent sur IQerreur, le bug informatique, la dZroute
de I0utilisateurE

Le cZdZrom a eu par contre ses points faibles : il nous a demandZ un
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temps considZrable pour rassembler les informations, pour concevoir leur
agencement, pour rZsoudre les problemes techniques. Ce temps de
dZcalage entre la plus belle exposition que jOai eue "~ ce jour, et la produc-
tion des documents visuels sur cette exposition (ce catalogue-cZdZrom),
mOa sans doute empechZ dOutiliser cette exposition pour promouvoir mon
travail. DOautre part, le cZdZrom est plus difficile dOacces quOun catalogue :
sa diffusion est problZmatique, il est moins attractif quOun catalogue que
IOon peut feuilleter, son coZt est ZlevZ. Les libraires ne veulent souvent
pas le diffuser. Mon cZdZrom a aussi la particularitZ dOstre un hybride :
catalogue, livre dOartiste, objet, cZdZrom. Sa forme, en papier calque, et
donc fragile, dOun format diffZrent des autres cZdZroms, le rend difficile ~
ranger dans les rayons du libraire. Si on le laisse non cellophanZ, alors le
cZdZrom est facile ~ subtiliser ou peut tomber. Si on le cellophane, alors
le catalogue nOest plus consultable. Commercialement, ce cZdZrom est
Zvidemment un Zchec. Par contre dOun point de vue de I0Zdition artistique,
il reste un objet original, et dOun point de vue de IQarchivage ou de la
recherche, il reste un outil remarquable, bien que datZ. En tant quOobjet
dOart, dOZdition, ou comme support dOinformation, son %.ge dOor est limitZ
la fin des annZes 90.

En effet, le cZdZrom est supplantZ maintenant par les sites web, qui
peuvent contenir une information actualisable en permanence, sans la
limite des 640 mZga-octets du CD, et dont la diffusion est instantanZe et
accessible par tous, sur toute la planete. Le cZdZrom est remplacZ par le
DVD rom qui contient plus dOinformations et permet dOinclure des vidZos.

A~
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L&@xposition et IQinstitution musZale, un moyen de mZdiation

L@xposition est la mZdiation traditionnelle de 10art. Duchamp a initiZ ce
jeu des artistes du XXe siecle entre IQart et IQinstitution, instance de valida-
tion, de sZlection et de diffusion de IQart. Les Tuvres dOArt PlanZtaire ont
une mZdiation spZcifique (ce qui est aussi une caractZristique de la
Performance ou du Land Art) contrairement ~ des formes dOart contempo-
rain C exposZes E. Elles ont leur temps rZel de rZalisation, liZ ~ une com-
munication Zvenementielle et elles ont un temps dOexposition sur les
luvres elles-memes.

Les expositions sur mes projets me semblaient moins excitantes que
les projets eux-memes. Dans mes transmissions se joue en effet tout 10i-
maginaire de la distance, de cette tension entre IQici et IQailleurs qui ne
peut sOopZrer que dans le direct, IOimmZdiat.

Les expositions sur Orient Express rZalisZes entre 1991 et 1994 pour-
suivent un but de mZdiation : rendre compte dOune Tuvre, IQinscrire dans
le champ de IQart, la faire conna’tre ~ un autre public dans un temps
moins ZphZmere que le temps de IOluvre. Apres Orient Express en
1987, je sentais une frustration de nOavoir montrZ mes images numZ-
riques, traces ultimes du processus, qud” quelques personnes. Il Ztait
souhaitable de partager ce travail avec un plus grand nombre de person-
nes, dans dOautres contextes et en garder une trace pour le futur.

Mes premiers projets Ztaient clairement destinZs au grand public, dans
un souci presque militant de partage dOune dZcouverte, dOune ouverture
des consciences. Mais je cherchais autre chose que dOorganiser des
spectacles culturels. Mon travail, ~ partir d@rient Express devient plus
introspectif pour aboutir ~ des projets comme Traits en 1989, Autoportrait
en 1990, A perte d’entendre en 1991.

Comment insZrer mes projets dans le contexte de |Oart, montrer que
cOest de IQart ? Pour cela une hypothese est dOexposer ces luvres dans
les lieux de 1Qart contemporain : galerie ou musZe.

Les Tuvres dOart plastique traditionnelles (photographies, peintures,
installations...), sont autonomes et peuvent stre montrZes de multiples
fois. Elles ne nZcessitent pas dOetre activZes par IOZnergie de |Qartiste ~
chaque rencontre avec le public. Les Tuvres ZphZmeres ne perdurent
gue dans les mots, dans les textes et dans quelques traces photogra-
phiques ou vidZo qui sont des projections diffZrentes de IOiuvre. Une
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installation photographique des images d@rient Express est aussi un
moyen de prendre date, de marquer ce travail dans le temps. Orient
Express prendrait une toute autre forme aujourdOhui dans un contexte his-
torique, technique, artistique diffZrent.

Exposer en galerie, cOest une possibilitZ de vendre des luvres, et
ainsi de pouvoir financer des Tuvres plus intimistes qui nOintZressent pas
les financeurs culturels. Le ministere de la culture, les conseils rZgionaux
et gZnZraux, parfois les municipalitZs, privilZgient soient des institutions,
soit des spectacles culturels (" la lisiere desquels se situaient Thaon /
New York ou la Nuit de la télécopie), mais ne financent pas la crZation
directement.

L&xposition sur  Traits, une volontZ dOinscrire 1OTuvre sur |Oluvre
dans la dimension plastique dOun lieu

Des la fin du projet Traits, en 1989, nous cherchons un lieu susceptible
dOaccueillir les cent metres de long des huit bandes de tZIZcopies en
grand format, cette recherche se poursuit encore maintenant sans suc-
ces. Le tunnel renvoie ~ la fois au tunnel de Valdealgorfa, un des lieux
essentiels du projet, et aux grotttes de Dordogne, origines du projet. Il est
aussi le symbole sexuel fZminin renfermant la ligne masculine. La SNCF
nous indique I0existence de tunnels abandonnZs sur la ligne de Caen "
Domfront. La carte en main sur le terrain, nous trouvons un tunnel aban-
donnZ de deux kilomstres ~ Berjou dans la C Suisse Normande E. Nous
obtenons les autorisations nZcessaires pour exposer dans ce tunnel,
mais nous souhaitions exposer paralleslement dOautres pieces du projet
dans une institution, de fason " ne pas organiser seuls une exposition
ZphZmere et grandiose dans un lieu totalement isolZ. Comme le centre
dOart dOHZrouville et le musZe de Vire refusent notre proposition, nous
abandonnons ce projet dOexposition au tunnel de Berjou.

En arrivant " Lille, les tunnels creusZs pour le passage du TGV vers
IOANgleterre passent derriere chez nous. En me promenant en vZlo dans
ces immenses galeries, jOimagine dOexposer I" le projefraits. Cette expo-
sition ne motive personne, pas plus quOune autre proposition, celle dOex-
poser dans le hall de la mairie de Lille. LOexposition dans le hall de la mai-

rie de Lille (simulZe sur IQillustration dans le volume I1) est refusZe car elle
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perturberait le dZroulement des diverses cZrZmonies officielles du maire :
un manque de volontZ politique loin de la programmation enthousiaste de
Lille 2004.

Les modes de production des arts technologiques, les arts tech-
nologiques dans le contexte institutionnel de 10art.

Les arts contemporains empruntent des schZmas hybrides ~ mi-che-
min de deux modes de production. En effet, la peinture demande un tra-
vail dOatelier moins coZteux, et le financement de cet art passe par la
galerie et les collectionneurs. Les arts technologiques ont besoin de
matZriel et dOun travail de production nZcessitant des collaborations exte-
rieures et une sous-traitance par des entreprises ou des techniciens.
NOayant pas ou de tres rares dZbouchZs Zconomiques par la vente dOlu-
vres dOart, les arts technologiques ne peuvent se dZvelopper que dans
des institutions peu nombreuses ou des centres de recherche universitai-
res. NOayant pas ou peu acces ~ ces institutions, et encore moins la pos-
sibilitZ de vendre mes luvres dOart, jOai dZveloppZ mon travail en ayant
des stratZgies diffZrentes suivant les projets et souvent en finaneant moi-
meme des versions pauvres (low-tech) ou simplifiZes.

Dans les annZes 80, nous pouvions recevoir quelques aides modestes
pour les associations permettant IOZclosion de projets commeThaon /
New York et Traits. Mais le systeme sOest dZveloppZ en ne laissant plus
aucun interstice pour des projets atypiques : les centres dQart, les DRAC
et leurs fonctionnaires absorbent tous les financements de la culture. Les
criteres pour montrer ou vendre des luvres dans ce dispositif sont pour
le moins obscurs. Ces institutions montrent des jeunes artistes dont la
mode ne dure que deux ou trois ans, et malgrZ (ou " cause de) mon
amour de IOart, je reste sur ma faim en visitant les expositions de ces
institutions, tant les propos dZveloppZs sont insignifiants, prZtentieux, cir-
constantiels. On dirait que cette gZnZration a ZtZ dZcervelZe par la tZIZvi-
sion. Il y a parfois des travaux intZressants, mais rien de comparable aux
grands artistes de la fin du siecle : James Turrell, Anisch Kapoor. Rien de

comparable aux artistes des avant-gardes.
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Les institutions des arts technologiques en France

Les arts technologiques sont produits et soutenus par des institutions,
des Festivals et des centres de recherche universitaires. En Europe, 10ins-
titution la plus connue est le ZKM qui produit des Tuvres de haute tech-
nologie. Le CICV, institution franeaise, pense |Qart technologique dOune
fason inadaptZe. Elle aide les arts technologiques, comme elle aidait
dans les annZes 80, IQart vidZo. Pour aider Iart vidZo, elle met " disposi-
tion un banc de montage et un technicien. Pour aider IQart technologique
elle met ~ disposition un ordinateur et un programmeur. Cela a pour effet
dOaider un type tres particulier dOart technologique : le dZveloppement de
site web avec un programme comme Flash, ou IOanimation en 3D.

Pour dZvelopper un site web, je prZfere travailler avec un programmeur
meme si je dois payer son travail et dZvelopper IOluvre petit ~ petit.
DOautre part, on voit bien que ce type dOluvre est tres limitZ. Le
DICREAM emprunte la meme logique et sOavere incapable daider des
projets expZrimentaux dOart technologique. LOobjectif des institutions dOart
technologique en France est trop liZ ~ une logique de dZveloppement cul-
turel et industriel, qui nOest pas la logique de la crZation artistique, mais
une logique de formes dQart proches des arts appliquZs, ou de la produc-
tion audiovisuelle (cinZmatographique ou tZIZvisuelle). On ne peut parler
dOun art de recherche qui verrait sOexprimer des formes hybrides entre
IOart contemporain et les arts technologiques. Alors que, comme nous I0a-
vons vu, il y a une continuitZ entre ces formes dQart, les institutions se
plaisent " cloisonner ces deux approches. Ces dernieres annZes, le
Ministere de la culture a crZZ un nombre impressionnant dOEspaces
Culture MultimZdia qui ne rZpondent pas non plus " une fonction de crZa-

tion, ni ~ une mission de diffusion des arts technologiques °°. Ils peuvent

55 Sj le Ministere de la Culture dans les annZes 80, permettait aux artistes de dZve-
lopper des interventions artistiques dans les Zcoles, sans contraintes et avec un crZdit
dOheures, voire de matZriaux suffisants (par exemple Zquivalent ~ 3000 euros), un ECM
peut demander maintenant ~ un artiste plasticien de C rZaliser avec une classe un site
web sur Les 400 coups de Truffaut, en deux heures E (ce qui nOa plus rien " voir avec
IQart, avec la dZmarche des artistes, et dOautre part est aberrant pZdagogiquement). Les
crZdits ne vont plus aux artistes et " la crZation, mais au financement en perpZtuel
croissance de petites ou de grosses institutions et de leurs fonctionnaires qui nOont sou-
vent rien ~ faire de 10art et ne sont pas formZs " la crZation ou ~ sa mZdiation alors que
les UniversitZs et les Zcoles dOart forment chaque annZe de nombreux Ztudiants compZ-
tents dans ces domaines. Certains rares ECM (Le Cube, VidZoformes) arrivent ~ dZve-
lopper une politique de crZation et de diffusion.
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parfois avoir de bonnes initiatives (organisation de confZrences), mais
operent en gZnZral en dehors du champ de IQart, quand ils nOont pas des
initiatives tres discutables. Les ECM pourraient jouer un r™le important
pour la crZation, sOils avaient des responsables mieux (in)formZs et des
objectifs plus cadrZs vers la production et la diffusion de la crZation tech-
nologique. Leur r'™le actuel est un tres vague C dZveloppement de la cul-

ture numZrique E, qui peut tourner au webcafZ sur fonds publics.

Le FRUC 56, micro-institution pour une mZdiation de IOArt par les
artistes

La difficultZ de rZalisation non seulement des Tuvres dOArt PlanZtaire,
mais aussi des expositions sur ces fuvres, nous ont incitZs ~ crZer notre
propre centre dOart LeFRUC, et " tenter de produire IOluvre site_non-
site. Le FRUC veut dire ForcZment RZvolutionnaire Utopique et CrZatif,
ce sigle est un dZtournement ironique des sigles en vogues dans |Oart
contemporain : le FRAC (Fond RZgional dOArt Contemporain), le CRAC

(Centre RZgional dOArt Contemporain), la DRAC (Direction RZgionale des

Affaires Culturelles)E Comme le fric, le froc et le FRAC Ztaient C pris E, il

ne nous restait plus que le FRUC. Ce qui est tres chuc.

Cette Zvolution est dDailleurs en phase avec |IOZvolution de la mZdiation

des artistes : de plus en plus dOartistes se regroupent en collectifs, crZent

de lieux de production et de diffusion. En marge dOun marchZ de I10art hors

dOatteinte et ~ vrai dire difficile ~ apprZhender, en marge dOune logique
assez hermZtique des institutions et des mZdiateurs de IQart contempo-
rain. On se demande si ce ne sont pas les commissaires dOexposition qui
sont devenus des artistes, intervenant sur leurs productions, utilisant des
jeunes artistes et les Tuvres pour dZmontrer leurs propres thZories
esthZtiques. Si Pierre Restany a fZdZrZ avec gZnie les Nouveaux
RZalistes, des critiques plus institutionalisZs ont rZussi de fason moins
sublime et sans doute plus ZphZmere de devenir cZlsbres " la place des
artistes. La mZdiation de IQart est devenu un produit et les textes critiques

un sous-produit dans lesquels les gestes et les fuvres dOartistes appor-

56 FRUC ou ForcZment RZvolutionnaire, Utopique et CrZatif
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tent une modeste contribution, de moins en moins critique et de moins en
moins signifiante.

E IQorigine duFRUC est donc notre constat dOimpuissance face aux
institutions. Il sOest avZrZ impossible pour nous dOexposer dans les lieux
instituZs, ou seulement quelques fois : ces quelques fois et ces tres nom-
breux Zchecs nous ont demandZ des efforts et un temps considZrables. Il
est presque impossible de montrer nos travaux ; or pour les produire,
meme sur nos maigres finances, il faut avoir un lieu de diffusion.

Comment des lors trouver la motivation pour aboutir des projets dOexposi-
tion (je pense par exemple au projet Contact...) qui nZcessitent temps et
argent, sans espoir de les montrer ?

Le FRUC est aussi une aventure architecturale, puisquQil sOagit dOune
construction contemporaine, en bois, ayant une dimension Zcologique :
IOorientation, les choix de vie (la construction dOun jardin en pleine terre au
centre ville), les matZriaux naturels et recyclables employZs pour la cons-
truction. Il a ZtZ coneu et rZalisZ par IQarchitecte Jean-Pierre Campredon,
crZateur du centre dOarchitecture expZrimental de Canterce?’, en inter-
action permanente avec Sylvia Hansmann et moi-meme. LOarchitecture
reflste 10esprit du projet : ouverture et communication avec |Qautre, obser-
vation et respect de IOenvironnement.

Le FRUC sert comme lieu de travail, de production dOart et comme lieu
de germination, dOexpZrimentation et dOZchange avec dOautres artistes et
de tout public " la recherche de rZponses contemporaines et innovantes.

L@xistence de ce lieu, le FRUC, a gZnZrZ dOautres envies de crZation
in-situ, Tuvres non technologiques, ni communicationnelles :  Priéres,
Transports...

S7 WINE James, Architecture verte, Ed. Taschen, 2000, p. 156 et 157
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L@rt : une communication paradoxale

Les Zcrits universitaires, les publications sont aussi une forme de
mZdiation des Tuvres dOart technologiques, qui permet une analyse.

Elles obZissent ~ dDautres lois que celles de la communication publicitai-
re, elles sont le lieu dOune communication lente qui concerne la rZflexion
sur IOart aujourdOhui et une forme de mZmoire. LOarchivage, qui peut par-
fois devenir une une forme dOart, est aussi un Zlement essentiel de
mZdiation : une mZdiation avec soi-meme (la mZmoire et IOanalyse sont-
elles des formes de mZdiation avec nous-memes ?), une mZdiation avec
IOautre (si tant est que ces archives intZressent). La rZdaction de ce
mZmoire, ainsi que celle des volumes qui lui sont annexZs, constitue un
important travail de recherche dans les archives de ces luvres, un tra-
vail que 10on entreprend pas toujours comme artiste, puisque la crZation
nous para’t plus urgente.

LOEsthZtique de la communication a jouZ dans deux territoires au
moins : celui de la publicitZ et des media, et celui de IQart. Le terme de
communication ayant plusieurs sens : tZIZcommunication, et communica-
tion publicitaire et mZdiatique. De proche en proche, cOest la dimension
de tZIZcommunication qui mOa le plus attirZ, ayant de moins en moins de
goZt pour la publicitZ et les media propre ~ IQart sociologique. Mon attiran-
ce pour une esthZtisation des mZdia publicitaires, sOest transformZ en art

de 10Zdition que jOaimerais dOailleurs poursuivre par la publication de livres

dOartistes. Je souhaiterais complZter des luvres dOart sur internet par
des Zditions papier ou des Zditions de cZdZrom et livres dQartistes pour
des Tuvres comme 0-0-0, compost et fusil.

LOart se joue de la communication. La publicitZ, la mZdiation culturelle,
la thZorie de |Oart sont des affaires sZrieuses, en tout cas se prennent au
sZrieux. LOart nOa pas " stre sZrieux, il est vrai. Cette vZritZ peut passer
aussi par la dZrision et peut jouer un double jeu : celui du sZrieux et celui
de I0idiotie. Si la mZdiation cherche " informer, ~ parler de fason construi-
te, IOart sOamuse au contraire ~ pertuber les codes, " brouiller les messa-
ges, ~ manier le paradoxe, le double langage, la perte du sens, ~ crZer
des trous (des pertes) dans les messages. Si la communication (ce qui
fait aussi la diffZrence entre art et militantisme) donne tout le texte, a peur
dOen oublier, en rajoute, IQart en enlsve. Pourtant IOart et la communication

parlent par signes, par symboles, par images, utilisent le texte : ils ont
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donc des terrains dOentente o le jeu et le sZrieux peuvent frayer, sOhybri-
der.

Ce paradoxe de IQart de la communication, ce cache-cache est prZsent
dans les Tuvres elles-memes. Elles jouent sur IQopposition entre secret et
mZdiatisZ, entre voilZ et dZvoilZ, rZpulsion et sZduction, ouverture et fer-
meture " IQautre. Ces paradoxes sont prZsents dans lesRencontres sou-
terraines, mais aussi dans Thaon / New York, dans Contact, dans com-
post, et certainement dans de nombreuses Tuvres dOart utilisant les
moyens de communication.
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Sixieme P _artie - Projets

Du statut des projets

LOart pour exister doit aller jusquO” la diffusion. Je ne pense pas quOon
fasse de IQart pour soi seulement, la dimension du regard de |Oautre est
essentielle meme si elle ne doit pas conditionner la crZation. Si pour une
pratique de la peinture, des esquisses peuvent avoir la valeur artistique
dOluvres dOart, ~ notre Zpoque quelle valeur peut-on attribuer ~ des pro-
jets dOart technologique ou ddart contemporain ? Ont-ils besoin dOstre
montrZs, diffusZs pour avoir de la valeur, stre de |Qart ? Dans des formes
dOart contemporain tres conceptuelles, quelle valeur a le concept ? Dans
des luvres dOart technologique, la rZalisation technique peut-elle suffire
~ 10existence de 10luvre ?

Comme cela est dZcrit dans ces textes sur mon travail, le seul obstacle
" la rZalisation finale de ces luvres, est un obstacle institutionnel. Toute
IOZnergie dOun artiste aujourdOhui (mais autrefois cette condition Zcono-
mique se posait diffZremment mais existait Zgalement) est orientZe vers
la diffusion et le financement de ses Iuvres.

Des avant-projets comme Berlin/Pékin et Eurotunnel, Frontiere sont
restZs classZes dans la partie des Tuvres rZalisZes car il me semblait
que ces luvres ne seraient sans doute pas diffusZes, resteraient en
quelque sorte inachevZes mais quQil est intZressant de les laisser dans
leur insertion chronologique. Dans la partie qui suit, les fuvres sont en
cours de rZalisation, certaines sont achevZes techniqguement mais non
montrZes : 0-0-0, bleu_orange, dOautres sont improbables pour des rai-
sons institutionnelles comme Rencontre, dOautres sont rZalisables mais
nZcessitent du temps. JOai le sentiment dOstre ~ une pZriode de ma vie,
oe les projets sOaccumulent alors que les opportunitZs de diffusion dimi-
nuent. Le FRUC reste un espoir de pouvoir diffuser mes luvres sans 10a-
val du monde de |Qart. Mais cette opportunitZ sera aussi limitZe : achever
ces luvres nZcessitera des investissements importants pour un public (*
Montpellier) tres restreint. La combinaison du lieu dOexposition avec la dif-
fusion planZtaire dQinternet est une hypothese mais qui a aussi ses prop-

res limites.
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Retrouver le corps et le lieu
0_o_o, luvre dOart sur internet, 1996 - ..., la voix et la prZsence

0-0-0 est la suite logique de IQinstallation sonoreDzone rZalisZe pour la
biennale dOAdelasde en 19960zone utilisait Internet, mais Ztait volontai-
rement inaccessible C en ligne E. LOaura de IOluvre nZcessite un dZcalage
avec |IOusage habituel de cette technique. Une des questions liZe au multi-
mZdia dans IQart se situe en effet dans le rapport " la prZsence " [Oespace
de IQluvre et dans le probleme de IOaura de 1OTuvre dOart.

En redonnant le rapport " cette prZsence physique, et aussi ~ 10expZ-
rience spatio-temporelle de IOluvre unique, je souhaite passer de la
dimension rZductrice de I0Zcran de |Qordinateur ~ la prZsence physique
IOespace et au son. DangDzone, la rZalitZ de IQinstallation sonore donnait
une tactilitZ ~ la dimension planZtaire de IQluvre. Pour renforcer la sen-
sualitZ de IOiuvre, et rZaliser 0-0-0, jOai entrepris dOapprendre le chant
lyrique, et cela nZcessite du temps. 0-0-o integre |OZvolution technolo-
gique, est plus simple ~ mettre en luvre, indZpendante du lieu dOexposi-
tion, et sans limite de durZe.

0-0-0 est une installation sonore, mais elle utilise internet comme un
des ZIZments techniques (collecte et transmission de donnZes), et a
comme support technique essentiel le cZdZrom, afin de stocker les sons.
Coneue pour un lieu dOexposition, je souhaiterais aussi en faire une Zdi-
tion.

Dans cette fuvre multimZdia, il nOy a pas dOinteractivitZ avec le specta-
teur, et IOaspect graphique est tres secondaire. Il pourrait meme stre sup-
primZ et nOest de toute fason pas utilisZ pour IQinstallation qui est unique-
ment sonore. Cette luvre est sonore car la dimension corporelle est trss
importante. Le son enveloppe le corps, alors que IOZcran de IQordinateur
ne permet pas cette relation physique fondamentale pour une Tuvre
dOart. Les voix lyriques de StZphan Barron et Lucie Barron alternent. Le
travail de la voix, du corps est une recherche de point dOZquilibre avec
ClOabstractionE et la CduretZE de la machine et du rZseau. Une Zchelle de
correspondance est Ztablie entre mesures et notes de musiques. Les
mesures de pollution en ville sont CchantZesE par la voix de baryton, les
mesures de la couche dOozone sont CchantZesE par la voix de soprano.

Les diffZrentes notes sont enregistrZes ~ une qualitZ de son laser sur
support numZrique, et cOest pour cette raison que le support du cZdZrom
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est nZcessaire. En fonction du chiffre, telle ou telle note sera cherchZe
dans le stock de voix numZrisZes.

Sur IOZcran, en meme temps que chaque note est jouZe, la mesure soit
de pollution dans une ville, soit celle des UVs traversant la couche dOozo-
ne, Zcrite en blanc sur fond noir, avec son unitZ, son lieu est affichZe...
Internet est, comme dans Ozone, utilisZ comme un moyen technologique
de transfert de donnZes en temps rZel dOun bout de la Terre ~ IQautre, ou
plut™t de fason encore plus complexe que pourOzone, les donnZes de
pollution dOozone sont collectZes en diffZrents points de la Terre, et les
donnZes du trou dOozone, par le satellite sur toute la surface de la Terre.
Pour Ozone nous utilisions des mesures locales : ~ Lille pour les mesures
de pollution et des mesures dOUVB "~ Adelasde.

Ozone nZcessitait la mobilisation dOune Zquipe en France et en
Australie. Nous devions accZder de fason temporaire ~ des mesures dOo-
zone de pollution en France et des mesures du trou dans la couche dOo-
zone en Australie. Maintenant ces donnZes sont mises " disposition sur
internet. De nombreuses stations de mesure de pollution par IOozone dans
les villes partout sur la Terre, mettent leurs mesures sous forme de
tableaux sur internet. Un programme peut facilement chercher ces chiff-
res.

Les mesures du trou dans la couche dOozone sont, elles, plus difficiles
" obtenir. JOai cherchZ pendant de longs mois ces mesures, en utilisant
les moteurs de recherche sur le rZseau, puis en Zcrivant ~ de nombreux
scientifiques. JOai rZussi " obtenir un acces " ces mesures qui viennent
du satellite GOME, de la part dOun institut de recherche de la banlieue de
Munich, o je me suis rendu. Ce satellite balaie la Terre et envoie des
mesures qui sont disponibles sur internet presque instantanZment. Le
programme d®-o0-o peut aller chercher aussi ces mesures. Nous avons
travaillZ sur le programme multimZdia avec IQartiste et informaticien
StZphane Cousot ; ce programme est prst depuis 2003.

IntZressZ et troublZ par le travail de La Monte Young S8, musicien qui
travaille sur les intonations justes, jOai entrepris dOutiliser pour la rZalisa-
tion d®-0-o des notes en intonations justes, " la place des notes tempZ-
rZes communZment utilisZes dans la musique occidentale. Pour cela, jOai
collaborZ avec le musicien Didier Aschour. En 2003, jOai enregistrZ la voix

58 En particulier [DenvironnemenDream House crZe par Young and Zazeela dans 10Z-
glise St Joseph dOAvignon pour IOexpositidra Beauté
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de ma fille et la mienne pour la version finale d®-o0-o que jOai retravaillZe
en studio. Le son a ZtZ malheureusement mal enregistrZ, trop saturZ.

Pour achever cette Tuvre, jOai besoin dOun nouvel enregistrement... Il fau-
dra trouver ensuite un lieu dOexposition. LOhypothese de 10Zdition pourrait
se substituer ~ celle de I0exposition. Si internet permet de stocker et de
diffuser en temps rZel des sons dOune qualitZ Zquivalente "~ celle dOun
czdZrom, 10idZe du cZdZrom et donc de IOZdition pourrait stre abandonnZe
pour rendre cette Tuvre accessible ~ tous, gratuitement.

site_non-site, projet dOArt PlanZtaire, 2003, retrouver le lieu

E IOorigine de ce projet est mon attachement ~ un site remarquable en
Normandie, C Le chaos E, dans lequel se situe une vieille grange. Ce site,
peu frequentZ (ce qui en fait son charme), est une plage de galets sur-
plombZe par une falaise de laquelle on voit la mer. La plage est difficile
dOaccss, il faut suivre un chemin au milieu des buissons, franchir une
source Zmergeant dans la falaise de marnes.

Un autre site est important dans mon existence ~ IQantipode de celui-
ci ; il pourrait meme se concevoir comme son opposZ : le site dOUluru, site
sacrZ des Aborigenes au milieu du dZsert Australien.

Je souhaitais exprimer le parcours du soleil sur la Terre, et en particu-
lier comment le soleil est liZ ~ I0activitZ humaine. Le soleil en glissant sur
la Terre Zveille IOhumanitZ, lui donne son Znergie qui cro”t jusquOau milieu
du jour, puis se retire, laisse les humains se reposer jusquO” son prochain
passage.

Au dZpart, je pensais relier la grange ~ de nombreux sites web, pour
exprimer cette activitZ cyclique sur la Terre. LOhypothese premisre avait
ZtZ de relier un site web ~ de nombreuses webcams sur la Terre qui
auraient montrZ ce passage du jour. La deuxisme hypothese, relier un
site web " des sites qui auraient montrZ par leurs nombres de visiteurs
(compteurs) une modification du nombre de C prZsences virtuelles E liZe
" IQactualitZ humaine dans un pays. Une troisisme hypothese Ztait aussi
dOZcouter des sons provenant du rZseau, et les diffuser dans les trous de
boulins. JOai rZflZchi ~ ces hypotheses et jOai interrogZ des ingZnieurs et
informaticiens sur leur validitZ. Tout cela paraissait rZalisable mais nZces-
sitait une infrastructure technologique complexe, et il fallait en particulier
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rZsoudre le probleme de IQinterface. Rassembler des informations (la
lumiere des webcams, le nombre de visiteurs sur les sites) en un point
informatique unique est rZalisable, mais comment rendre cette informa-
tion sensible pour le spectateur ?

Il mOest apparu quOil fallait simplifier tout ce projet et revenir aux ZIZ-
ments essentiels : les sites, la Terre, le passage du soleil, la grange
comme interface visible. DOos la forme finale de IOluvre. Celle-ci se
concentre sur le site et sur sa relation ~ son envers : IQantipode, et 1Qinvisi-
ble. Ce non-site (du rZseau), ou du monde.

Le nombre de lampes exprime IQactivitZ du soleil aux antipodes qui
renvoie "~ toute IOactivitZ sur la Terre dans un champ non visible, non prZ-
sent devant nous. Nous sommes prZsents, devant la grange, et sensibles
" tout ce qui nOest pas prZsent. Ici nous sommes reliZs "~ ce qui est
absent mais existe en dehors de nous, loin du lieu de notre existence.

Le titre, site_non-site, renvoie au concept de Smithson pour en faire
une interprZtation actuelle. Le terme de site renvoie au site gZographique
et sacrZ, celui prZsent physiquement ; il renvoie aussi au site web, qui est
lui-meme dZj” un non-site puisque sa gZographie nOa aucune importance
et quOil est disponible partout, dZlocalisZ, hors-lieu. Le site web est dZj°
un site/non-site.

Le terme de non-site, differe de celui de Smithson : il est ici celui dOun
tout invisible, absent, mais perceptible (absent mais prZsent).

CLe site serait un espace du troisisme type... ni vraiment espace abstrait ni non plus
lieu concret et qualifiZ. Introduisant un point de vue temporel, le corps dOune mZmoire, la
trace dOune altZritZ, un lieu pour IQaction, le site gZographique et cartographiable serait
un espace inventZ, lui aussi, comme le fut en son temps le paysage.

Et tout comme le site gZographique aurait ZmergZ entre espace et lieu, le site du
rZseau Zmergerait, lui, ~ la jointure de deux entitZs jusqualors ennemies : le rZel et le
virtuel. Espaces en concurrence. Car ils sont bien en concurrence ces espaces
inventZs : IOespace gZomZtrique de la Grece dZmocratique, partageable et additionnable,
le lieu aristotZlicien, lieu propre et enveloppe des corps quQil limite et quil identifie, deux

inventions dOespace, deux conceptions en conflit. =5

LOorganisation du projet a ZtZ longue puisque cette Tuvre est en ges-

59 CAUQUELIN Anne, Le site et le paysage, P.U.F, Paris, 2002, p. 15
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tation depuis 1994. Sa forme actuelle date de 2003. Nous avons prZsentZ
un dossier au FIACRE pour rZaliser cette fuvre. LOavis du conseiller de la
DRAC du Languedoc a ZtZ requise. On se demande pourquoi ? Et il a
Zmis un avis nZgatif. On se demande aussi pourquoi, il a ainsi rendu
impossible ce magnifique projet.

site_non-site est une expression forte de mon concept de
Technoromantisme. Cette fuvre exprime notre attachement au lieu, le
retour du corps, I0Zcologie qui sOancre dans la perception corporelle. Cette
prZsence nous relie aussi ~ notre conscience de IQailleurs, le virtuel, la
Terre toute entiere. Cette Terre est un fragment dOun ensemble sans limi-
te, le cosmos auquel nous sommes reliZs. Le corps est " la fois le point
dOZquilibre du virtuel et le point de passage vers le virtuel. COest le corps
qui nous permet de compenser I0exces dOimmobilitZ, la fantasmagorie liZe
au virtuel, mais cOest aussi le corps qui peut nous faire accZder ~ I0imagi-
naire et au spirituel.

site_non-site est une expression du lien entre le C local E et le
Cglobal E. Comme le souligne Anne Cauquelin dans son texte sur le pro-
jet, C otre cOest stre persu E. Danssite_non-site, |Oluvre a un effet de
miroir. Nous croyons regarder, percevoir la Terre, figurZe par la tempZra-
ture mouvante des antipodes, en fait cOest la Terre qui nous regarde.

CMais si ces rZseaux invisibles rendent possible l«opZration d«illumination antipo-
dique, c«est la visibilitZ de ce qu«ils dZsignent qui est au premier plan. Leur invisibilitZ
est au service de la visibilitZ du monde et ma propre rZalitZ en dZpend : je vois la terre,

mais elle aussi me regarde. E 60

Ce jeu des contraires, ce miroir site/non-site (site_non-site) nous ren-
voie au lien entre le visible et IQinvisible, entre nous et IQautre, entre ici et
ailleurs. Ce sentiment sublime dOune prZsence Zlargie, dOune plZnitude,
est indissociable du sentiment de responsabilitZ, de solidaritZ face au
monde.

60 CAUQUELIN Anne, Cette terre qui nous regarde, texte sur le projet site_nonsite Synthese
134



Articuler le corps et la distance

Contact, Art PlanZtaire, 1997 - E,

LOinstallationContact est en cours de dZveloppement depuis 1994 et sa
rZalisation est sans cesse repoussZe pour des raisons financieres.
Contact est une Tuvre sur la peau et sa chaleur. Tuvre sensuelle sur la
caresse et sur le fantasme. Le dZsir du toucher ou la peur du toucher
sont exacerbZs par la distance et IOimagination. Dans une sociZtZ de com-
munication " distance, de transports et de dZplacements, nos relations
amoureuses integrent la distance, IQimagination de |Ostre dZsirZontact
est aussi une Tuvre ironique et critique. La peur du contact avec |Qautre,
~10Zpoque du sida, dOEbola, et des virus circulant dOun pays " IQautre, la
peur du prochain virus inZdit, rendent les relations virtuelles plus sZcuri-
santes. Pourtant les rencontres multiples, rapides, furtives de corps Ztran-
gers imposZes par la sociZtZ demandent un retour du toucher, du tact,
comme nZcessaires aux corps et aux relations humaines. Nous avons
peur du contact, mais nos corps le dZsirent. Contact est une Tuvre inspi-
rZe par le Kinomichi 61, mais sQinscrit aussi dans la continuitZ de la danse
(participation ~ deux chorZgraphies de FZlix Ruckert : Ring et Love Zoo).

Contact est aussi une recherche sur la chaleur du corps. Poursuivant
mes recherches sur les pigments thermochromes (voir Le bleu du ciel,
1994), une de mes hypotheses serait de faire une variante de Contact.
Une plaque en mZtal ou en tissu, carrZe, de deux metres de c™tZ, serait
peinte avec une peinture thermochrome. Les spectateurs se coucheraient
sur cette plaque et marqueraient IOempreinte de leurs corps. Au contact
de leur corps, la surface changerait de couleur. Un jeu pourrait se faire
par les empreintes successives et Zvanescentes des corps des specta-
teurs passant dans le lieu dOexposition. Serait-ce une nouvelle Tuvre dif-
fZrente de Contact dans la mesure o elle nQintegre pas la distance ?
Viendrait-elle se substituer © Contact, dans la mesure o Contact ne
verra peut-otre pas le jour ? Autre hypothese : hybrider les deux luvres
en utilisant tout simplement des plaques de mZtal de petite taille, thermo-
chromes, o+ IOon poserait ses mains, et reliZes par tZIZcommunication.

Les pigments thermochromes donnent ~ ce travail un aspect plus
visuel qui est moins intZressant que celui de la distance. Elle apporte une
dimension plus sensuelle mais moins imaginaire. Plus facile ~ rZaliser,

IOluvre purement visuelle sZduirait plus les milieux de IOart contemporain,

61 Une forme collaborative, non-martiale et douce dOAikido, crZZe par Ma’tre Noro.
Certains exercices, intitulZs OContactO invitent ~ percevoir par le seul contact des mains,
les Zquilibres subtils des corps dans des mouvements en forme de spirale.
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attachZs " IOobjet et ~ une idZe de IQexposition plus accessible au public.

La tZIZcommunication donne " cette fuvre aussi une dimension mZta-
phorique et philosophique. Elle appelle " tendre la main vers IQautre,
nous relier " lui. LOenveloppe de la Terre est menacZe, et nous pourrons la
sauver, mais surtout nous sauver, par notre altruisme et notre solidaritZ,
nous pourrons nous sauver ensemble. Comme dans dQautres luvres
dOArt PlanZtaireContact est une invitation ~ partager notre conscience et
notre sensibilitZ entre ici et ailleurs, entre moi et IOautreContact nous invi-
te ~ nous ouvrir ~ IQinconnu, au lointain, ~ donner puis recevoir, ~ parta-
ger, ~ Zchanger. Elle exprime la sensation de la prZsence " distance.
LOautre existe, il est prZsent meme sOil nOest pas I” sous nos yeux. LOautre
passe " distance, un ange passe, il est ailleurs. Contact parle de la rela-

tion ambigYe, de I0entre-deux entre prZsence et absence.
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Rencontre, Art PlanZtaire / netart, installation - 2000/E, se perdre
dans le lieu

Le projet vient de mon grand intZret pour la musique, en particulier [Oo-
pZra et la musique Zlectroacoustique. Dans cette musique (dont une figu-
re emblZmatique est le musicien Pierre Henry), le son est projetZ sur un
ensemble de haut-parleurs, rZpartis dans un espace de projection. La
spatialisation du son y est essentielle. Les recherches de IOIRCAM et du
GRM sur la spatialisation du son prolongent ces recherches entamZes au
cours du XXeme siscle : les machines " bruit de Russolo, la musique
concrete, E

Ce projet est une recherche sur la perception sonore dans IOespace
rZel et dans IOespace virtuel. Il vise ~ aiguiser nos perceptions du son.

Elle est aussi une recherche sur IOespace et IOZmotion que le son peut
crZer dans une tension vers |Qailleurs : ici se superposent encore I0espace
rZel (o nous vivons) et [Oespace virtuel (" distance, absent).

Ce projet nZcessite le dZploiement dOune technologie tres imposante.
Ces luvres de haute technologie posent la question du r™le de IQartiste
dans la relation " IQinstitution et ~ ses ingZnieurs dans le dZveloppement
dOun tel projet. Est-il simplement un nom, une Ztiquette, une C accroche E
au monde de I0art, une fois |Ooutil technologique dZveloppZ qui vient
comme une cerise sur le g%oteau ? Quelle part personnelle peut-il ajouter
pour dZtourner la technique ? Peut-il vraiment sOopposer " la logique des
ingZnieurs ou seulement 10inflZchir ? JOai proposZ ce projet ~ IOIRCAM qui
|Oa refusZ, alors que le ZKM semblait plus intZressZ mais sans y donner

une suite immZdiate.

Présence(s - Art PlanZtaire / netart, installation - 2000/E, le corps
" la recherche du lieu

Ce projet est une recherche sur la relation entre I0espace physique
(rZel, corporel) et IOespace dZlocalisZ, virtuel, du rZseau. On peut dire que
Présence est une version visuelle et simplifiZe (en termes technolo-
giques), du projet sonore Rencontres. Ce travail est techniquement rZali-
sable. Il me faut le temps et le dZsir, IQinformaticien, le lieu (le FRUC peut

convenir).
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Un art planZtaire, inquiZtude gZographique

bleu_orange, Art PlanZtaire, 1997 - E, arpenter la Terre ~ distance

bleu_orange est la synthese des deux luvres prZcZdentes Le bleu du
ciel et Le jour et la nuit.

Du bleu du ciel, elle conserve ce passage du bleu ciel au gris, qui
exprime cette relation au climat. Elle combine ce dialogue entre le Nord
et le Sud et le passage des nuages sur la Terre. Comme dans Le jour et
la nuit, bleu_orange garde cette relation entre le bleu ciel et le bleu nuit,
expression du passage du soleil sur la Terre. Enfin I0Zcran passe par 100-
range pour signaler simultanZment dans les deux lieux |QarrivZe du crz-
puscule dans IOun des pays.

Le bleu du ciel est coneu pour deux villes situZes sur le meme fuseau
horaire, IOune au Nord, IOautre au Sufle jour et la nuit est pensZ pour
deux villes sZparZes de nombreux fuseaux horaires. bleu_orange est
prZvu pour deux lieux sZparZs " la fois par la latitude et la longitude.

LOinstallation est diffZrente des deux prZcZdentes Tuvres. LOZcran sera
simplement (vidZo) projetZ. Nous avons rZalisZ cette luvre sur le plan
technique avec Fabien More, un jeune ingZnieur, de 1999 "~ 2000. Le pro-
gramme du Bleu du Ciel coneu pour fonctionner avec des minitels, a ZtZ
entisrement transformZ pour fonctionner sur deux ordinateurs portables
dOoccasion sous Windows. La liaison tZIZphonique est gZrZe par des
modems afin de ne plus avoir de problsmes (espZrons-le) de compatibili-
tZ avec les rZseaux tZIZphoniques des pays dans lesquels cette Tuvre
pourrait etre rZalisZe. Nous utilisons les capteurs de lumiere du Bleu du
ciel. Le dispositif technique est simplifiZ : IQordinateur portable est reliZ au
capteur, au projecteur et via un modem, au tZIZphone.

En fait, pendant la rZalisation technique de cette Tuvre, jOai compris
que nous aurions dZ la rZaliser autrement, passer ~ une nouvelle Ztape,
celle du rZseau.

Mes premieres Tuvres Ztaient coneues de lieu " lieu, de machine ~
machine ou de dispositif ~ dispositif, reliZs par le tZIZphone. Une autre
rZalitZ technique, celle du rZseau, a ZmergZ faisant considZrablement

Zvoluer notre fason de crZer et de penser ces luvres.
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Il serait maintenant plus simple dOutiliser des capteurs permanents de
luminositZ accessibles par le rZseau : ces capteurs pourraient stre des
webcams, ou des capteurs scientifiques liZs " la lumiere ou " la tempZra-
ture. La mesure serait faite en direct, en permanence, et donc IOluvre ne
nZcessiterait ni les deux lieux pour abriter le capteur, le faire fonctionner
et montrer IOluvre, ni dZplacement pour installer le dispositif.

Evidemment, il est dommage dOavoir dZpensZ autant dOZnergie, de
temps et dOargent (3 000 euros) pour dZvelopper cette Tuvre, alors
quOaucune institution nOa acceptZ de la montrer. Il aurait fallu que je trouve
au moins une institution, un lieu dOart, et IQautre lieu aurait pu tre ma
maison, ou celle dOun ami ou I0Zcole dOingZnieur de Fabien. Il me semble
en effet que IOluvre me para’t aujourdOhui techniquement obsolste.
Cependant cette dZpense a ZtZ nZcessaire aussi pour toucher du doigt
I©Zvolution en cours et ouvrir dDautres modes de production pour ce type
dOluvres. Il mOa fallu cette Ztape pour me libZrer de mon ancienne fason
de penser mes luvres.

Que serait bleu_orange aujourdOhui ? Une Tuvre sur le rZseau. Mais
internet nOest quOun outil technique de collecte et de transmission dOinfor-
mations associZ ~ IQordinateur et ~ son Zcran.

LOaspect essentiel des anciennes installations est quOinternet nOest pas
mis en avant, ni visible, il reste masquZ et sans intZret en soi, ce qui est
montrZ cOest la couleur vidZo projetZe. Cette couleur pourrait stre mon-
trZe autrement, par des lampes, comme dans les installations de Turrell
ou dOOlafur Eliasson.

Regarder sur un ordinateur, un Zcran monochrome, nOest pas tres intZ-
ressant. Ces nombreuses Tuvres sur le rZseau qui montrent du graphis-
me en mouvement (animation), ou dont le fonctionnement et la significa-
tion laissent perplexe ne semblent pas non plus tres convaincantes. Sauf
pour certaines luvres conceptuelles ou textuelles ( com-post par exem-
ple), IOimmanence de IOluvre dOart est liZe pour moi ~ une relation phy-

sique avec celle-ci.
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Aura Clima, Art PlanZtaire / netart, installation - 2000/E, soigner
les lieux

Ce projet vient dOune technique thZrapeuthique de guZrison intitulZe
Aura-Soma par les huiles essentielles colorZes. Dans cette thZrapie, on
choisit un flacon parmi une centaine de flacons dont chacun est composZ
de deux huiles essentielles colorZes. Non miscibles, elles forment dans la
petite bouteille deux parallZpipsdes colorZes. Par exemple, la fiole 72 est
composZe dOune huile bleue sur une huile orange. Ces couleurs et ces
huiles (extraits de vZgZtaux et de minZraux) guZrissent les centres Zner-
gZtiques (Chakras) 62.

GuZrir la Terre dont le climat change est la mZtaphore de cette Tuvre.
Le changement de climat est liZ ~ des changements de tempZrature " la
surface de la Terre. GuZrir la Terre par la couleur. Associer la propre guZ-
rison du spectateur qui est aussi acteur, IOhomme, " celle de la Terre.
Cette vision dOun art thZrapeutique est ~ rapprocher de celle de IQartiste
Chen Zhen.

Cette Tuvre est prZvue pour un espace physique dQinstallation, o IQu-
tilisateur est immergZ dans la lumisre colorZe. Et o IQinterface de relation
avec le rZseau est un globe terrestre : une sphere que IQOutilisateur cares-
se.

62 Aura soma, la guérison par I'énergie des couleurs, des plantes et des cristaux, Ed
Courrier du livre, 1995
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Une esthZtique mZditative, mZditation et relation

guru_activités

CEst-il possible dOimaginer une esthZtique qui nOengage pas, qui se
dZgage elle-meme de IOHistoire et meme du MarchZ ? Ou au moins qui
tende vers cela ? Qui voudrait remplacer la reprZsentation par la prZsen-
ce ? E Zcrit Hakim Bey dans TAZ63. Ma dZmarche artistique, en particu-
lier dans 10art contemporain et les arts dits technologiques, est depuis son
origine alimentZe par des expZriences perceptives et spirituelles, ce que
jOai appelZ Technoromantisme. Parallslement ~ mes projets artistiques, jOali
explorZ de nombreuses formes dOexpZriences mZditatives ou dOexercices
de modification de la conscience, ce que jOai appelZ ironiquement : C guru
activitZs E. Zen, bouddhisme tibZtain, karatZ, kinomichi, buto, sophrologie,
psychanalyse... JOai rZcemment commencZ " rZflZchir ~ des mZthodes
pour transmettre ~ mes Ztudiants quelques techniques afin de leur don-
ner rapidement acces " leur crZativitZ. Au lieu de dZvelopper des disposi-
tifs technologiques complexes qui sont une interprZtation sophistiquZe et
lourde de perceptions simples, je me suis dit que les fuvres dOart nOZ-
taient apres tout quOune mZdiation, une interface... Mais que IOon pouvait
donner au spectateur acces directement ~ des luvres virtuelles vraiment
extraordinaires.

Avec un peu dOentra’nement " ce genre dOexpZriences mZditatives, on
est surpris par la fantastique plasticitZ de 10esprit : les vZritables Tuvres
sont I", et en chacun de nous. Les Tuvres dOart, depuis toujours, ne sont
quOune matZrialisation, une reprZsentation de IQimaginaire. Elles sont une
porte dOentrZe vers IOimaginaire de |Qartiste et, de I, une ouverture de
chacun ~ son propre imaginaire.

JOai rZalisZ cette Tuvre dans le cadre pZdagogique, pendant plusieurs
annZes, et sur un total dOZtudiants sans doute proche de mille. Ce cours
vise " donner aux Ztudiants, une vision Zlargie de la dZfinition de IQart,
une libertZ de crZation, une vision de IOart comme expZrience, expZrimen-
tation, recherche. Il donne aussi une vision particuliere : celle de |Oart dOin-
tervention, ou de IQesthZtique participative (EsthZtique de la communica-
tion, EsthZtique relationnelle, art sociologique, plastique sociale...), ou de
ce que Paul Ardenne nomme un art contextuel. Ce cours donne aussi
aux Ztudiants des techniques de crZativitZ applicables " toutes les appro-
ches de I0art : des plus traditionnelles aux plus contemporaines (art rela-

63 BEY Hakim, Zone Autonome temporaire, Ed de IOfclat, Paris, 1997, p. 67
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tionnel, art technologique)... des arts plastiques ~ toutes les autres for-

mes dOart hybridZes ou non (arts sonores, cinZma, danse...). Enfin, et
cela nOest pas nZgligeable, il donne aux Ztudiants une dynamique collecti-
ve tres importante, car il nOest pas rare que les Ztudiants de IOUniversitZ
restent isolZs, ne se connaissent pas les uns les autres, et cette sortie

tres sportive leur donne un sentiment de solidaritZ, leur permet de faire
connaissance dans un autre contexte. Il donne aussi aux Ztudiants IQocca-
sion de percevoir IQart, non pas comme une activitZ uniquement intellec-
tuelle, mais comme une activitZ o tout le corps entre en jeu.

Ce travail a ZtZ rZalisZ dans des conditions tres difficiles : groupes de
quarante Ztudiants, voire plus, peu concentrZs, voire perturbZs. Elle a
donnZ toujours des rZsultats pZdagogiques remarquables, sOaverrant stre
le moteur de leur crZativitZ pour toute I0annZe universitaire. En effet, ce
travail Ztait coneu comme autonome, mais aussi comme le point de
dZpart du travail dOart contemporain pour toute I0annZe, et souvent le
dZbut dOune dZmarche de crZation chez des Ztudiants. Les Ztudes univer-
sitaires sont coneues comme une succession dOexercices imposZs aux
Ztudiants, sans quOon se soucie de leur dZmarche crZative propre, ce qui
est un paradoxe pour des Ztudes dOart. Alors que les masters et les doc-
torats sont basZs sur IQarticulation entre thZorie et pratique, cela nOa pas
de sens, et conduit ~ des rZsultats catastrophiques, si les Ztudiants nOont
pas une pratique artistique personnelle des la premiere annZe
dOUniversitZ. Apres cette sortie phZnomZnologique en pleine nature, com-
binZe ~ dOautres cours (accrochages des luvres et discussion, cours de
mZthodologie basZ sur la pratique personnelle et sur IQinsertion active
dans le monde culturel) les Ztudiants ont produit des Tuvres personnel-
les de haute qualitZ. De IQart dOaujourdOhui, sensible, personnel et par
consZquent sous toutes les formes possibles : peinture, photographie,
danse, vidZo, Land Art, netart, installations,E Pour un bon nombre dOZtu-
diants, cette expZrience unique de quelques heures a ZtZ le dZclencheur
dOune rZvZlation intZrieure, certainement un moment fort de leurs Ztudes.
Cette pZdagogie est le fruit de mon expZrience en tant que professeur
aux Beaux-Arts, o jOai appris la valeur fondamentale de la motivation
personnelle, de la crZation comme structurante, de IOart comme autofor-
mation. Les pZdagogues entra’nent, motivent, guident, rZvslent les Ztu-
diants ~ eux-memes mais ne sont pas I" pour rZduire les Ztudiants ~ des
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dogmes, ni pour leur fermer |Oesprit.

Ce genre dOaction rejoint des formes pZdagogiques que des grands
artistes des annZes 70 ont engagZes ~ une Zpoque tres ouverte (Lygia
Clark " la Sorbonne 64, Allan Kaprow " la Rutgers University 65...). Ces
pZdagogies dOexpZrimentation reviennent de fason cyclique.

Cette Tuvre rZalisZe dans le contexte pZdagogique a ZtZ aussi propo-
sZe " diffZrentes institutions ou lieux dOexpositions. Elle pourrait Zventuel-
lement sOaccompagner de la rZalisation dOun espace de relaxation asso-
ciZ : yourte... matelas colorZs...

Cette Tuvre sOinsere-t-elle dans un mouvement particulier ? On pour-
rait la rapprocher tout aussi bien de IOEsthZtique relationnelle, de 10art
sociologique, de IOEsthZtique de la communication, de la performance...

Ce qui me para’t le plus intZressant dans cette Tuvre est la dimension
mZditative car elle affirme "~ nouveau la dimension spirituelle de 10art mais
en I0insZrant dans le contexte actuel. La sociZtZ a ZvoluZ et cZlsbre le
retour du corps : de la sensation, de la perception de tous les sens. LOart
dOaujourdOhui poursuit IOaventure des avant-gardes : ce contexte historique
nous amene ~ combiner des ZIZments divers comme la performance, 10art
participatif et collectif, IOart technologique intZgrant une dimension globale
de la perception. La sophrologie ou dOautres techniques mZditatives integ-
rent des connaissances mZdicales occidentales et recyclent des connais-
sances orientales ancestrales. La philosophie integre ~ nouveau la
dimension de la sensation et de la perception esquissZe par la phZnomZ-
nologie. Cet appel ~ des formes spirituelles dans 10art dOaujourdOhui nOest
pas un phZnomene de mode ZphZmere 66, il sOamplifiera au XXleme Sie-
cle. Il est technoromantique car ce retour du corps et des sensations est
IOindispensable complZment de IQunivers technologique dans lequel nous

Vivons.

64 CLARK Lygia, Catalogue de I®exposition au musZe de Marseille, Ed. RZunion des
musZes nationaux, 1997

65 KAPROW Allan, Lart et la vie confondus, Ed. Centre Pompidou, 1996
66 LEQUEUX Emmanuelle, ¢ LOart mZditatif, ou le nouvel Zveil des sens BBeaux-
arts magazine Nj 240, Mai 2004, pp.58 " 65 Synthese
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Transports, 2003 - E

Le terme de transports renvoie aux voyages et aux transports amou-
reux. Cette installation a ZtZ coneue pour [Oespace du FRUC avant sa
transformation architecturale. JOavais rZussi ~ convaincre la Mairie de
Montpellier, mais hZlas les services municipaux ont rZpondu avec trop dOi-
nertie, et la saison de cueillette des lavandes des jardins de la ville Ztait
dZpassZe. Le lieu du FRUC une fois construit, ne peut plus convenir. ||
me faudrait maintenant trouver un autre lieu : un wagon de marchandises,
un lieu dOexpositionE Le lieu du FRUC Ztait particulisrement bien
adaptZ : un grand espace de 300 m’, simple et tres beau, bercZ par le
passage des trains de marchandise. Le FRUC est aussi un lieu qui com-
bine 1Qintime (lieu privZ) et aussi le public (centre dOart et dOexpZrimenta-
tion). La construction de la maison et des ateliers dans le FRUC rend ce
lieu inadaptZ " la dimension intime du projet, qui devra se trouver un

autre lieu et sans doute une autre forme.
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Conclusion

DOune Tuvre ~ I0autre

Au dZbut de IOiuvre sont IOZmotion et la perception de IQartiste, ~ sa
rZception, la perception et IOZmotion du spectateur. La rZalisation effective
des avant-projets les modifie sensiblement, en gZnZral les simplifie, les
recombine avec des intuitions antZrieures, et ouvre des perspectives nou-
velles. On peut parler dOhypotheses de travail modifiZes par I0expZrience.
Les Tuvres nZcessitent que IOon se dZbarrasse dOhabitudes de travail, de
pensZe, des approches techniques dZployZes pour des recherches antZ-
rieures.

Chaque projet en amene un autre, en apportant une rZaction critique
dOun point de vue technologique, dOun point de vue esthZtique, et aussi
sur le contexte de la prZsentation. Il y a une continuitZ conceptuelle et
technique dOune Tuvre " [Oautre.

Il faut savoir paradoxalement utiliser mais aussi se dZbarrasser des
solutions conceptuelles et technologiques employZes dans un projet pour
rZussir le suivant.

Il faudrait aussi souligner IOapparente homogZnZitZ esthZtique et tech-
nique de mes projets, alors quOen rZalitZ, contrairement ~ la plupart des
artistes qui se limitent ~ des techniques quOils rZpstent, chacun de mes
projets utilise une solution technique tres diffZrente. Pourquoi avoir choisi
le mZtier dQartiste pour se rZpZter ? Quand un projet est au point, quel est
IOintZret de le refaire, il nOy a plus de dZsir. Cela est sans doute |Qaspect
positif dOun manque de rZussite institutionnelle et financisre. Ne vendant
pas dOluvre, nOayant pas un succes institutionnel, il faut se battre pour
aboutir chaque projet et souvent pour le financer soi-meme : quelle moti-
vation il y aurait-il alors de rZpZter des luvres ?

De la technologie et du formalisme historiciste

Comme nous IQavons vu au travers de ces Tuvres, la technologie est
un objet de dZsir, de fantasme, et de stimulation de IQimaginaire. Son exis-
tence, ses potentialitZs peuvent «tre une source dOinspiration, mais cOest
sa rencontre avec la vie, avec les sentiments et les Zmotions des artistes
quQelle peut faire Tuvre. La technologie est une matiere contraignante qui
oriente la rZalisation finale des projets. COest I0impossibilitZ de rZaliser
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techniquement, ou dOavoir acces ~ certaines techniques qui rZoriente cer-
taines Tuvres, en impose la simplification, IOorientation low-tech et parfois
IOabandon de la technique. Elle peut ainsi dispara’tre mais tre sous-
jacente : A perte d’entendre, L’'espace d’un jour en sont des exemples. On
pourrait imaginer de recrZer des luvres technologiques comme

corps @corps, com-post, AutoportraitE en versions non technologiques,
comme il pla’t ~ certains musiciens dOinterprZter des musiques Zlectro-
niques (les leurs ou celles dOautres musiciens) en versions acoustique®’.
On pourrait imaginer de substituer aux intermZdiaires technologiques des
interfaces humaines et sociales. Une piste de recherche intZressante...

EsthZtique relationnelle, EsthZtique de la communication, art
sociologique, sculpture sociale, art contextuel

Ces formes dOart prenant les relations humaines et sociales comme
matZriau, comme support, sont parentes et il est extremement difficile
dOZtablir un lien logique. LOart sociologique et la sculpture sociale seraient
cousins germains. LOart contextuel serait un ensemble thZorique vaste
incluant IOart en milieu humain.

Ces thZories affirment IQart comme relation, participation et le dZclin de
IOobjet dart autonome sZparZ dOun contexte humain. Si les formes dOart
des annZes 70 Ztaient portZes par des utopies massifiantes, idZales,
abstraites, IOEsthZtique relationnelle et IOEsthZtique de la communication
sQattachent ~ dZvelopper des utopies concretes. En cela, I0art suit I0Zvolu-
tion post-moderne des utopies. Est-ce en ce sens que certaines proposi-
tions des promoteurs de IOEsthZtique relationnelle, semblent manquer de
puissance, nOstre que des transpositions peu convaincantes de IQanima-
tion sociale des quartiers dans le contexte prestigieux de 1Qinstitution ?
Est-ce une tentative utilitariste et bien pensante de redonner " |Qart une
fonction sociale ? Il faut souligner IQintention du Ministere de la Culture de
transformer les artistes en intervenants sociaux-artistiques dans les Zco-
les, les quartiers sensibles ou dans le milieu rural. LOZtat ne croyant pas *
la valeur intrinseque de |Qart veut mettre les artistes au travail social.

LOEsthZtique relationnelle, reprend des concepts de IOEsthZtique de la
communication et de IOArt sociologique, mais semble stre une thZorie liZe
" un contexte particulier : la pratique curatoriale de Nicolas Bourriaud au
Palais de Tokyo. LOEsthZtique relationnelle est une version institutionnali-

67 Zcoutez par exemple la reprise des morceaux du groupe allemand Kraftwerk, que
IOon peut considZrer comme un des inventeurs de la techno, par le quatuor Balanescu.
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sZe, acadZmique de formes antZrieures beaucoup plus pertinentes, elle
reste tres liZe au milieu de IQart. Ses luvres ne dZrangent pas une vision
Ztablie de 10art. LOEsthZtique relationnelle appara”t comme un prolonge-
ment de |Qaspect sociologique de IOEsthZtique de la communication qui
ouvre, elle un champ plus vaste. LOEsthZtique de la communication peut
en effet stre le germe dQarts technologiques ou non technologiques. Au
centre de IOEsthZtique de la communication, se trouve la notion de rela-
tion. Fred Forest mOa souvent rZpZtZ que IOEsthZtique de la communica-
tion aurait pu sOappeler EsthZtique de la relation.

CEn proposant des systemes de communication comme C Tuvres E
saisir dans leurs fonctions et leurs mouvements, IQartiste de la communi-
cation prZtend tout simplement modifier nos habitudes de perception ;
prZtend incider sur nos comportements perceptifs et IQinterprZtation
meme de 10art. [E] LOart pratiquZ par IQartiste de la communication est un
art dOorganisation, un art qui dZsormais est plus attentif aux fonctions
quOaux objets 8.

Mes premiers travaux (Thaon/New York) sont une interprZtation spiri-
tuelle, immanente de IOEsthZtique de la communication mOamenant ~
dZvelopper mes propres thZories : IOArt PlanZtaire et le Technoroman-
tisme. Fred Forest, co-fondateur de cette thZorie a donnZ une autre inter-
prZtation de IOEsthZtique de la communication, tenant compte de son par-
cours et de sa sensibilitZ personnels : la dimension de critique institution-

nelle, IQart sociologique, les media y ont une place importante.

Technoromantisme et EsthZtique de la communication, dimen-
sions relationnelles dOune esthZtique Zcologique

Des travaux collectifs comme Restezchezvousalabridescocktails, La
Nuit de la télécopie, Thaon/New York, com-post, montrent une dimension
de relation tres importante. LOEsthZtique de la Communication est une
prZfiguration de IOEsthZtique Relationnelle. La diffZrence entre ces deux
thZories est inframince. SOagit-il dOun effacement de la technologie pour
mettre en avant la dimension sociale dans IOEsthZtique relationnelle ?
Pourtant dans IOEsthZtique de la Communication, des artistes comme
Fred Forest ou moi-meme avons dZveloppZ la dimension humaine et
sociale (voir Le pouvoir des fleurs). Disons que nos discours Ztaient plus

orientZs dans les annZes 80 sur la dimension planZtaire, alors que dans

68 FOREST Fred, C Manifeste pour une EsthZtique de la communication E Pour une
Esthétique de la communication, revue +-0 Nj43, Bruxelles, octobre 1985, p 12
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les annZes 90, la planZtarisation est vZcue comme une catastrophe
sociale, plus quOune promesse utopique. Il faut rZparer les dZg%ots sociaux
et les artistes sont sur la breche. Dans les annZes 80, nous Ztions dans
IOeuphorie technologique. LOanalyse de Bourriaud des arts technologiques
est assez sommaire et dogmatique, pour lui, C ceux qui produisent des
images dites C infographiques E, manipulant les fractals ou les images

de synthese, tombent gZnZralement dans le pisge de IQillustration : leur
travail nOest au mieux, que du sympt™me ou du gadget, ou, pire encore, la
reprZsentation dOune aliZnation symbolique au mZdium-informatique et
celle de leur propre aliZnation vis " vis des modes imposZs de

production E69. Lors dOune discussion avec Nicolas Bourriaud, il a appli-
quZ ce discours ~ mon travail, discours qui me para’t inadaptZ, ma
dZmarche nOZtant pas une approche technologique de 10art. LOEsthZtique
relationnelle semble plut™t obZir ~ dOautres logiques, celles des rZseaux
marchands de |Oart, celle attachZe aux objets, celle dOune forme dOacadZ-
misme du Ready-made. C Le rapport art/technique sOavere ainsi particu-
lisrement propice " ce rZalisme opZratoire qui structure nombre de pra-
tiques contemporaines, dZfinissable comme IOoscillation de IOTuvre dDart
entre sa fonction traditionnelle dOobjet ~ contempler et son insertion plus

ou moins virtuelle dans le champ socio-Zconomique E70. Ce qui dZfinit
IOiuvre dOart, selon moi, nOest ni son mode de production (technologique,
non technologique), ni son mode de diffusion, ni son insertion dans un
rZseau ou un autre, ni probablement sa filiation " tel ou tel mouvement

passZ ou ~ une mode prZsente.

Art PlanZtaire et Technoromantisme

L@rt PlanZtaire est dOabord un art de IOZmotion de la distance, un art
de I0espace entre les lieux. Dans cette forme dOart, dont le support est en
gZnZral les technologies de tZIZcommunication, nous rendons tangible un
imaginaire de IQentre-deux. La crZation virtuelle de IQailleurs dans un espa-
ce qui nOest ni prZsent, ni absent. Nous sommes dans un lieu, dans un
corps et cet art fait appara’tre I0empreinte de IQailleurs. Nous ne reconsti-
tuons pas le lointain, mais cette empreinte diaphane fait corps avec nos

69 BOURRIAUD Nicolas, Esthétique relationnelle. Ed. Les presses du rZel, Dijon,
1998, p.70

70 ipidem
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Zmotions, notre mZmoire. Nous recrZons un entre-deux indZfinissable,
interaction de nos ressentis. LOArt PlanZtaire travaille ~ crZer ces Zmotions
dans un espace a-topique, dans un imaginaire reliZ au corps, ~ ses sen-
sations passZes, prZsentes ou futures. La rencontre entre nos percep-

tions et IOabsence de sensations du lointain, crZe 10envers imaginaire des
sens, un nZgatif du corps qui ouvre des espaces en nous. Ce nZgatif du
corps serait le clur, le lieu de IO0Zmotion pure qui englobe la distance

entre nous et le monde. LOArt PlanZtaire, un art de IOZmotion et des sensa-
tions est un art technoromantique.

L@rt PlanZtaire est un art technoromantique 1iZ ~ la sociZtZ et aux
machines technologiques, il Zmerge dans le contexte particulier du pas-
sage du millZnaire. La conquete spatiale nous fait percevoir la Terre dans
sa globalitZ. Les recherches scientifiques nous donnent de plus en plus
dOZIZments pour comprendre la fragilitZ de I0Zcosysteme planZtaire et sui-
vre son inquiZtante Zvolution sous I0influence du dZveloppement
industriel : effet de serre, changement climatique, disparition des espe-
ces, pollution et destruction de la nature. La catastrophe de Tchernobyl et
ses consZquences " IOZchelle du continent (et sans doute sur toute la
Terre), nous a fait percevoir la vanitZ des frontieres. Les dZplacements
physiques et virtuels autour du globe, nous relient intimement ~ cet espa-
ce commun " IOhumanitZ. Nos vies, nos dZsirs, nos Zmotions sOexpriment
maintenant ~ une Zchelle vaste incluant la distance et la gZographie.

L@rt PlanZtaire est un art utopique qui dZveloppe une vision Zcolo-
gique de la planste. Il renvoie " la nZcessitZ dOhabiter IOespace limitZ et
fragile de la Terre. Nos corps et nos perceptions sont intimement liZs ~ ce
vaisseau bleu. Cette Zchelle planZtaire nOest pas uniquement abstraite,
elle se relie au corps. Le Technoromantisme invite, comme le romantis-
me, " la prZsence du lointain, non pas dans une nZgation du corps, mais
" travers sa prZsence. Les luvres technoromantiques nous invitent ~ la
prZsence du corps, ~ son ancrage dans un lieu, ici et maintenant, ~ son
ressenti et ~ sa mZmoire. Elles appellent ~ la nZcessaire rZsistance de
|Oetre face " la sociZtZ technologique. Les artistes technoromantiques
inventent I0Zcologie de IQunivers technoscientifique. lls expZrimentent des
modeles utopiques de relation entre les humains, les machines et la
nature. lls ont une vision utopique du monde oe les humains ont inventZ

des machines pour libZrer du temps, pour libZrer les corps et les esprits
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afin dOaccZder " une recherche personnelle, spirituelle et Zmotionnelle.

La technologie nOest utile que si elle nous permet dOaccZder ™ notre vie
spirituelle. En cela il nOexiste aucune diffZrence dOintention entre les arts
technoromantiques et toutes les formes dQart crZZes par IOhumanitZ.

Vers une esthZtiqgue mZditative

Les sentiments et la spiritualitZ sont deux dimensions pratiquement
disparues des Tuvres dOArt Contemporain. Pourtant une esthZtique
mZditative fait son apparition au passage du millZnaire. La mZditation
devient un acte politique et artistique. Ces Tuvres perceptives sQinscri-
vent dans un nouvel Zveil des sens 71. Traits, Lespace d’un jour, Mur,
Baltique sont des Tuvres traversZes par la mZditation. Certes, la thZorie
de IQart et IQesthZtique ont ZvacuZs cette approche, sans doute pour sZpa-
rer la religion de la pensZe, pour isoler le spirituel dans la sphere de 10inti-
me, pour sZparer le corps de I0esprit. LOesthZtique vient pourtant du grec,
aisthesis, sensation. Le retour du corps dans notre culture nous incite ~
poser la question de la prZsence et de la rZception des luvres. Les
sens, la place du spectateur, IQesprit, sont des questions posZes par 0art
depuis un siscle, et que les art technologiques poussent de plus en plus
loin. La dimension spirituelle, dimension humaine fondamentale, est
essentielle pour 10art, elle IOaccompagne depuis toujours. Il nous faudrait la
rZintZgrer dans le champ de la thZorie, la formuler, la partager, IQintZgrer
dans |Oespace social, au risque de la voir sOexprimer de fason de plus en
plus irrationnelle dans le champ des sectes et des intZgrismes.
Rechercher ces concepts dans IQantiquitZ grecque, chez les Stoiciens en
particulier, est tres important car cette civilisation est ” la conjointure de
deux cultures, deux espaces, IOEurope et IOAsie, et ~ un moment de pas-
sage : la sZparation progressive du corps et de IQesprit. Nous sommes
certainement en train de faire le chemin inverse, intellectuellement, physi-
quement et culturellement. La culture de IOAsie vient ~ nous. Pour vivre,
pratiquer cette philosophie corporelle, ce nOest pas plus compliquZ que
dOaller manger chez le C Chinois du quartier E.

71| EQUEUX Emmanuelle, LOart mZditatif, ou le nouvel Zveil des sensBeaux-Arts
magazine, Nj240, Mai 2004, pp. 58 ~ 65
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